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tubo. Se supone que las botellas estaban llenas de agua, y que al soplar por el cuello el recipiente emitia
un sonido que escapaba por la cdmara acustica (De Arce, 2004: 12-14); g., h., i.: Apéndices y silbato en
una doble botella antropomérfica. Musée du Quai Branly - Jacques Chirac (71.1883.30.325: a-g;
71.1965.10.1: h.-j. 217

Figura 164: Los apéndices (asas y mangos). a.: Asa estribo; b.: Espigas aplicadas a los extremos de las asas
estribo, introducidas en la parte superior del cuerpo a través de dos perforaciones; c.: Gollete con una
espiga aplicada en su extremo; d.: Perforaciones sobre un cuello; e.: Cuerdas de fibra vegetal atadas a
asas anillos; f., g.: Mango de un canchero; h.: Espiga aplicada en la extremidad del mango de un canchero;
i.: Tortilla modelado obstruyendo la perforacién. 218

Figura 165: Atributos diagndsticos del alisado en hiimedo. a., b.: Microtopografia alisada fluidificada con
granos salientes parcialmente cubiertos (superficie interna); c.: Microtopografia diferenciada entre el
cuello conformado por presién continua y el cuerpo alisado por presién discontinua (superficie
interna); d., e.: Estrias nervadas en forma de "y de costado" (superficie interior); f.: Crestas de barbotina
(superficie interna); g.: Huella dactilar (superficie interna). 220

Figura 166: Atributos diagndsticos del alisado en hiimedo. a.-e.: Microtopografia alisada fluidificada.
Estrias nervadas entrecruzadas y crestas (superﬁcie interna); f., g, h.: Estrias nervadas organizadas en
bandas horizontales paralelas en las superficies externas (f.) e internas (g., h.) de los cuerpos. a. (41.1
8571), d. (41.2 4585), e. (41.1 8611), g. y h. (HP1 C3): Courtesy of the Division of Anthropology, American
Museum of Natural History. 221

Figura 167: Atributos diagnésticos del alisado en hiimedo. Paredes internas: microtopografia alisada
fluidificada. Estrias nervadas entrecruzadas y crestas. 222

Figura 168: Alisado en humedo con un bajo aporte adicional de agua. a.-e.: Resaltes provocados por el
paso de la herramienta durante el alisado (superficie interna); f.-h.: Microtopografia irregular, con
granos salientes parcialmente cubiertos, y estrias filiformes por parte nervadas (superficie interna); i.:
Crestas (superficie interna); j., k.: Estrias nervadas organizadas en bandas paralelas (superficie interna).
a. (HP1D2), e. (HP1 C3), f. (4583 - 032), h. (HP1 D2): Courtesy of the Division of Anthropology, American
Museum of Natural History. 223

Figura 169: Atributos diagnésticos del bruniido. Microtopografia alisada y compacta. Superficie brillante.
Resaltes con bordes festoneados. 224
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Figura 170: Atributos diagndsticos del brufiido. a.-d.: Microtopografia compacta y suave. Superficie
brillante. Resaltes con bordes festoneados. e.: Facetas de brufiido estrechas y poco espaciadas. a., b. (41.2
4567): Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History. 225

Figura 171: Atributos diagndsticos asociados a la coccién de las vasijas. a.-d.: Coccién en atmdsfera
oxidante, oxidacién completa (margenes y ndcleos de color claro); e., f., h., m: Coccién en atmdsfera
oxidante, con oxidacién incompleta (mdrgenes interiores y exteriores claros, y nicleos oscuros); h., j.,
k., L, m.: Coccién en atmésfera oxidante, con oxidacién incompleta (méargenes exteriores claros, nicleos
interiores y exteriores oscuros). 226

Figura 172: Atributos diagndsticos asociados a la coccién de las vasijas. a.: Coccidn en atmdsfera
oxidante, con oxidacién incompleta (margen exterior claro, nucleo y margen interior oscuros); b.:
Coccién en atmdsfera reductora (margen y nucleo oscuro); c., d.: Coccidén en atmésfera reductora
(superficies oscuras). Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History
(41.1 8588). 227

Figura 173: Atributos diagnésticos del raspado para la variante M.2. a.: Recipientes acarenados; Raspado
con el dedo: b., c.: Surcos con contornos redondeados (pared interna); d.: Huellas ufias (pared interna);
e.: Estrias filiformes organizadas en bandas paralelas horizontales (pared interna). Raspado con una
herramienta dura: f., g.: Surcos profundos (pared interna). 228

Figura 174: Esquema resumiendo las diferentes etapas de la manufactura de los recipientes de los grupos
técnicos M.3.ay M.3.b 229

Figura 175: Atributos diagndsticos de la variante M.3.a. a.: Recipiente completo en el que se indican las
diferentes partes martilladas, enrolladas y raspadas; Rollo en espiral. b.: Resaltes concéntricos y
depresién en espiral (pared interna); c.: Topografia externa irregular. Enrollado (cuello). d.: Resalte
concéntrico introducido en la perforacién (pared interna). Conformacién del borde. e.: Estrias nervadas
concéntricas. 230

Figura 176: Atributos diagndsticos de la variante M.3.b. a., b., c.: Recipiente semi-completo elaborado
por martillado y enrollado (b.: rollo en espiral en la parte superior del cuerpo, c.: rollo para el cuello);
d., e.: Recipientes con forma de cuerpo lenticular; f.: Topografia externa irregular; g., h., i.: Rollo en
espiral: resaltes concéntricos (pared interna); j., k.. Recipiente completo presentando una parte
manufacturada con un rollo en espiral (k.: resaltes concéntricos). e.-h., j., k.: Museo Larco - Pueblo Libre
(Perd) a.-c. (41.2 4735): Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.

231

Figura 177: Atributos diagndsticos de la variante M.3.b. doble botellas. a.: Seccién transversal de una
doble botella con fondo plano y rollo en espiral que cierra la base (tomografia). En la base se aprecian
depresiones discontinuas, relacionadas con la conformacién de los rollos; b.: Vista tangencial de una
doble botella con fondo plano (tomografia). Las dos bases estdn formadas con un rollo en espiral.
Depresiones discontinuas relacionadas con la conformacién de los rollos, y depresién central; c.: Vista
en seccién de la base (tomografia), que muestra un perfil irregular; d.: Vista tangencial de la base
(radiografia): orientacién circular de las inclusiones y vacios. Museo del Quai Branly - Jacques Chirac:
71.1883.30.325 (a., ¢.), 71.1965.10.1L (b., d.) 232

Figura 178: Arbol técnico de la entidad técnica 2 y sus variantes: manufactura por enrollado. 233

XXI



Figura 179: Atributos diagndsticos de la manufactura de la base (tortilla modelada). a.: Ubicacién de las
partes modeladas y enrolladas en cantaros de tamafio pequefio a mediano; b., c.: Fisura en el punto de
unién entre la base modelada y el cuerpo enrollado (pared interna); d.: Depresiones discontinuas
alrededor de la base, relacionadas con la conformacién de la unién entre la base y el cuerpo (pared
externa). 234

Figura 180: Atributos diagndsticos del enrollado. a., b., c.: Fracturas en bisel; d.: Fractura preferencial;
e., f.,g., h.:Resalte concéntrico (pared interna); i., j.: Ondulaciones ritmicas y fisuras en el punto de unién
entre dos rollos en la pared interna (j.). 235

Figura 181: Atributos diagndsticos del enrollado. Fisuras indicando la unién entre dos rollos visibles en
las paredes internas. 236

Figura 182: Atributos diagndsticos del ‘guillochage’. Estrias profundas paralelas incisas alrededor del
borde del cuerpo superior. 237

Figura 183: Atributos diagnésticos del enrollado. a., b., c., d., e., f.: Junturas en bisel interno; g., h., i.:
Borde reforzado. 238

Figura 184: Alineaciones oblicuas de poros e inclusiones en ldmina delgada. a. Plataforma Uhle 34x
L4dmina 23; b. Plataforma Uhle 34x Ldmina 24. Foto: Druc L. 238

Figura 185: Atributos diagndsticos del conformado por presién discontinua visible la pared interna.
Depresiones discontinuas, a veces asociadas a fisuras o resaltes (a.). 239

Figura 186: Atributos diagndsticos del conformado por presién discontinua (raspado) visible en la pared
interna. Surcos relativamente profundos, poco obstruidos por las operaciones de acabado, y marcas
perpendiculares a los surcos (a.). 240

Figura 187: Atributos diagnésticos del enrollado en las paredes internas y externas (conformado por
presién continua del cuello). a., b., c., f.: Estrias nervadas concéntricas asociadas a una microtopografia
fluida con granos salientes parcialmente cubiertos; d.: Estrias concéntricas en el punto de unién entre
la parte superior del cuerpo y el cuello (conformado por presién continua); en el cuerpo: estrias
organizadas en bandas oblicuas paralelas (alisado por presién discontinua); e.: Estrias concéntricas en
el punto de unién entre la parte superior del cuerpo y el cuello; ., g.: Conformado del borde y del punto
de unién entre el cuerpo y el cuello, y alisado previo al conformado por presién discontinua siguiendo
un gesto oblicuo. 241

Figura 188: Atributos diagndsticos del alisado en hiimedo. a.: Microtopografia alisada fluidificada con
granos salientes (pared externa); a., b., f.: Estrias nervadas organizadas en bandas oblicuas paralelas (a.,
c.: paredes externas; b.: paredes internas); c., d.: Estrias nervadas por parte en forma de ‘y de costado’
(pared externa); e.: Estrfas reticuladas (pared interna); g.: Huella dactilar (pared interna); h.: Alisado
irregular de la parte inferior del cuerpo. Resaltes dejados por el paso de la herramienta (pared interna).

242

Figura 189: Atributos diagndsticos de la coccidn. Coccidén oxidante con una larga fase de oxidante: a., b.:
Margenes y nucleo oxidados; Coccién oxidante con fase oxidante corta: c.: Margenes estrechos y claros,
ndcleo oscuro; d.: Margen interno oscuro; e.: Margen interno y nucleo oscuros; Coccién oxidante con
una fase de oxidacién muy corta: f., g.: Margenes y ntcleos oscuros. 243

Figura 190: Atributos diagndsticos del grupo técnico C.2: enrollado en espiral. a., c.: Depresiones dejadas
por los dedos durante el conformado por presién discontinua de los rollos; b.: Resaltes concéntricos

XXII



(pared interna); d.: Ondulaciones ritmicas; e: Fisuras en el punto de unién entre dos rollos; f.: Estrias
nervadas concéntricas. 244

Figura 191: Arbol técnico de la entidad técnica 3: moldeado 245

Figura 192: Atributos diagnésticos del moldeado. Impresién de un tejido (pared interna) puesto sobre el
soporte mientras se formaba la placa de arcilla, luego estampada contra el molde. También se pueden
observar depresiones discontinuas relacionadas con los gestos de presion para estirar la masa de arcilla
contra el molde (a.). 246

Figura 193: Atributos diagnésticos del moldeado: tortilla modelada (base). a. b.: Fisuras en el punto de
unién entre el cuerpo inferior y la tortilla modelada (pared interna); b., c., d.: Depresiones discontinuas
y depresién central (pared interna); e.: Perfil regular; f., g.: Juntura entre las dos partes moldeadas (pared
interna). 247

Figura 194: Atributos diagnésticos del moldeado: los cuerpos. a., c., d., e., f.: Resaltes causados por el
estiramiento de la placa de arcilla contra el molde (pared interna); g.: Fisuras (pared interna); c., h.:
Pedazos adicionales de arcilla aplicados en las partes presentando decoraciones en relieve (pared
interna). 248

Figura 195: Atributos diagnésticos del moldeado (cuerpos). a., b.: Depresiones discontinuas; c.: Ejemplo
de cerdmica con decoracién en relieve, donde las desconchaduras pueden ser visibles en el interior (d:
ML001724, Museo Larco - Pueblo Libre - Perd); e., f.: Huellas dactilares y de ufias visibles en la pared
interna; g.: Estrias filiformes visibles a escala macroscépica en la pared interna; h.: Estrias filiformes
visibles a escala microscépica, microtopografia fluidificado con granos salientes parcialmente cubiertos
en la pared interna microtopografia fluidificado con granos salientes parcialmente cubiertos en la pared
interna. 249

Figura 196: Atributos de diagndstico del raspado en pared interna. Surcos de raspado con contornos
redondos. 250

Figura 197: Atributos diagnésticos del moldeado (seccién). Grietas verticales subparalelas a las paredes,
y orientacién vertical de la fraccidén gruesa (escala microscépica, seccién). 250

Figura 198: Atributos diagnésticos del enrollado (cuellos). a.: Fractura preferencial; b.: Juntura en bisel
interno; c.: Resalte; d., e.: Depresiones oblongas (pared interna); f., g.: Estrias nervadas concéntricas
(pared externa); g.: Microtopografia alisada fluidificada con granos salientes parcialmente cubiertos
(pared externa). 251

Figura 199: los apéndices. a.: La parte superior del cuerpo esté sellada con un rollo en espiral, y dos
perforaciones se realizaron para introducir las asas y plegar las espigas contra la pared interna; b.:
Espiga aplicada en la extremidad de un gollete; c.: Espiga de asas estribo; d.: Fragmento de un asa estribo;
e.: Pie anular aplicado sobre el asiento; f.: Fisura en el punto de unién entre el pie anular y el asiento; g.:
Fisuras correspondiente a la unién entre dos rollos sobre un florero. 252

Figura 200: Atributos diagnédsticos del acabado (alisado en hiimedo con un bajo aporte adicional de
agua). a.: Estrias paralelas entrecruzadas (pared interna); b. a f.: Microtopografia alisada fluidificada con
granos salientes parcialmente cubiertos, estrias filiformes que siguen la misma orientacién que los
resaltes (pared interna). 253

Figura 201: Rasgos diagndsticos de los tratamientos de superficie. Brunido: a., b.: Superficies compactas
y brillantes atravesadas por resaltes con bordes festoneados (facetas). Engobe: c.: Capa de engobe rojo
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bajo una capa de pintura blanca (pared externa); d.: Capa de engobe blanco (pared externa); e. Vista en
seccidn, con un margen blanco que se destaca del color de la pasta. 254

Figura 202: La coccién. a., b.: Color diferencial de la superficie interna. En seccidén: margen interno de
color oscuro. 255

Figura 203: Arbol técnico de la unidad técnica 4: modelado 256

Figura 204: Atributos diagnésticos del modelado por pellizcados. a.: Perfil irregular, superficie interna
abombada y desembocaduras; b.: Perfil irregular y fisuras; c.: Surcos de raspados con contornos
redondeados (superficie interna); d.: Orificio para la salida de los gases de la coccidn; e.: Superficie
interna abombada y fisuras correspondiendo a la unién entre el cuerpo y el cuello; f.: Fractura
preferencial en el punto de unién entre el cuerpo superior y el cuello. 257

Figura 205: Distribucién espacial y representatividad de las tradiciones técnicas. a.: Representatividad
de las tradiciones técnicas en los sitios Vird-Gallinazo y los sitios donde se identificé cerdmica Vird-
Gallinazo; b.: Representatividad de las tradiciones técnicas en contexto Mochica, donde se ha
documentado cerdmica de estilo Vira-Gallinazo. 259

Capitulo 8

Figura 206: Muestras de arcilla colectadas en las laderas del Cerro Blanco. a.: Arcilla cruda; b.: Arcilla
decantada. Foto: I. Druc. 263

Figura 207: Caracteristicas de los petrogrupos identificados en las [dminas delgadas de Huacas de Moche
(foto: I. Druc). 265

Figura 208: Mapa geoldgico de la zona de Trujillo, Hoja 17f. Adaptado de: INGEMMET, Mapa Geoldgico
Nacional, Lima, Perti. Elaborado por Hugo Jaen y Luis Vargas, version digital de 1998. 267

Figura 209: Ejemplos de bioclastos presentes en las 1dminas delgadas de Huacas de Moche (foto: I. Druc).
268

Figura 210: Ejemplos de litoclastos presentes en las ldminas delgadas de Pampa La Cruz (foto: I. Druc).

270
Figura 211: Virt-Petrogrupo 1 (foto: I. Druc). 272
Figura 212: Viru-Petrogrupo 2 (foto: . Druc). 273
Figura 213: Mapa geoldgico del Valle de Virt. Adaptado de: INGEMMET, Mapa Geoldgico Nacional, Lima,
Peru. 274
Figura 214: Vird-Petrogrupo 3 (foto: L. Druc). 275
Figura 215: Virt-Petrogrupo 4 (foto: I. Druc). 276
Figura 216: Arbol técnico que asocia los grupos tecno-petrogréficos con las gamas morfoldgicas. 280
Figura 217: Distribucidn de los tipos de formas martilladas en el conjunto cerdmico. 281

Figura 218: Cantaros de los sitios Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara. Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa
A. 281
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Figura 219: Ejemplos de céntaros. a., b.: Pequefios cantaros con cuello evertido (Huaca Gallinazo); c.:
Pequefio céntaro con cuello recto y tapa de fibras vegetales (Pampa La Cruz); d.: Capa de hollin
cubriendo el cuello de un céntaro (Huaca Santa Clara). 283

Figura 220: Tinajas de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara. Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A. 283

Figura 221: Tinajas encontradas en los niveles de ocupacién Virid-Gallinazo de Pampa La Cruz. 284
Figura 222: Ollas de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara. Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A. 284
Figura 223: Capas de hollin sobre ollas. 285
Figura 224: Parte oxidada en la pared interna de una olla del Museo Larco - Pueblo Libre (Pert). 286

Figura 225: Formas abiertas de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara. Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa
A. 286

Figura 226: Rallador del sitio Huaca Gallinazo. Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A. 287

Figura 227: Ralladores. a., b.: Ranuras erosionadas en la parte superior (Huaca Gallinazo); c., d.: Ranuras
erosionadas (Huaca Santa Clara). 287

Figura 228: Ilustraciones del Cédice Trujilo del Perti o Martinez Compafion que muestran el uso de
vasijas en calabaza. a.: Taller de produccién de chicha, ilustrando una mujer elaborando una vasija a
partir de una calabaza; b., c.: Dos escenas en las que se utilizan pequefios recipientes de calabaza para
consumir liquidos almacenados en cantaros. Fuente: Martinez Compafion, 1782-1785: ilustraciones 64
(a.), 100 (b.), 167 (c.). 288

Figura 229: Porras en cerdmica. a., b.: Porras cerdmicas encontradas en el sitio Huaca Santa Clara (a), y
perteneciente a las colecciones del Museo Larco - Pueblo Libre (b.; ML016447). c.: Doble botella en la
que figura un personaje sosteniendo una porra (Museo Larco Pueblo - Pueblo Libre - ML016265). d.:
Detalle de una escena de la "Procesién de los Prisioneros", pintada sobre una cerdmica mochica. Se
representa una estructura arquitecténica decorada con porras en ceramica. Dibujo: Donna McClelland,
Moche Archive, Dumbarton Oaks, Trustees for Harvard University, Washington, D.C.). 289

Figura 230: Fragmento de flauta encontrado durante la excavacién de Huaca Gallinazo (a), y flauta
representada en una doble botella antropomorfa (b) del Musée du quai Branly - Jacques Chirac
(ML71.1965.10.1). 290

Figura 231: Huellas de reparacién sobre doble botellas (Pampa La Cruz). a., b. c.: Doble botella con los
orificios tapados y pulidos; d., e., f.: Doble botella que representa a un guerrero, cuyo cuerpo ha sido
reparado con cuerdas y resina. 290

Figura 232: Gama decorativa en hueco y en relieve de la Huaca Santa Clara. a., b. c.: Cantaros cara-gollete
con decoraciones aplicadas, impresas y modeladas; d.: Cantaro con aplicacién zoomorfa; e.: Olla con
botones aplicados y disefio geométrico impreso; f.: Cantaro con decoracién geométrica impresa; g.:
Cuenco con decoracién impresa en el borde; h.: Borde con disefio geométrico impreso en el borde. Foto:
Millaire 2009. 292

Figura 233: Decoracién en hueco y en relieve sobre céntaros cara-gollete. 292

Figura 234: Rasgos diagndsticos asociados a la decoracién en hueco y en relieve. a.: Impresion puntual
sobrepuesta a las estrias nervadas concéntricas relacionadas con la conformacién de los bordes (Pampa
La Cruz); b., c.: Bola aplicada en un hueco impreso para formar un ojo (Huaca Santa Clara); d.: Estrias
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con bordes empastados (impresién humeda; Huacas de Moche, Pf, Uhle); e.: Vista en seccién de un cuello
impreso y de secciones en forma de U de las impresiones (El Chorro); f.: Depresiones dejadas por los
dedos colocados contra la pared interna para mantenerla al imprimir en la pared externa (Museo Larco,
Pueblo Libre, ML016567); g.: Aplicacién de una orejera (Huaca Gallinazo). 293

Figura 235: Ejemplos de cantaros cara-gollete antropomorfos y zoomorfos. 294

Figura 236: Aplicaciones modeladas aplicadas sobre los cuerpos de los cantaros. a., e., f.: Aplicaciones
zoomorfas; b. g.: Espigas aplicadas a los extremos de las aplicaciones, introducidas a través de una
perforacién realizada en la parte superior del cuerpo, y plegadas contra la pared interna; d., h.: Rollo
aplicado alrededor del perimetro de la aplicacién en el exterior, para fijarlo contra la pared; i.:
Aplicaciones zoomdrficas mds abstractas, con decoracién impresa con los dedos. 295

Figura 237: Dibujo de las aplicaciones zoomorfas de Huaca Santa Clara. Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa
A. 296

Figura 238: Aplicaciones modeladas sobre doble botellas. a.: Doble botella con aplicacién en forma de
ave en la botella derecha (Musée du Quai Branly - Jacques Chirac: 71.1883.30.325); b.: Detalle de la figura
modelada y de las perforaciones realizadas en el cuerpo; c.: Doble botella decorada con una aplicacién
en forma de ave (Huaca Prieta, 41.2 4733) - Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum
of Natural History ; d.: Detalle de una figura antropomorfa modelada (Musée du Quai Branly - Jacques
Chirac: 71.1992.17.12). 296

Figura 239: Detalle del mango de un canchero zoomorfo. a.: Pampa La Cruz; b.: Huaca Santa Clara. 297
Figura 240: Decoraciones impresas formando una cruz en el cuello de los cantaros. 297

Figura 241: Ceramicas decoradas con aplicaciones impresas. a.: Bandas aplicadas e impresas en la parte
superior de un recipiente; b.: Detalle de la impresién de una banda aplicada en la parte superior de un
cantaro, con los bordes de la banda empastados; c.: Bandas en el hombro de una tinaja, formado por
repujado; d.: Botella decorada con bandas aplicadas y estampadas alrededor de la parte superior del
cuerpo. 298

Figura 242: Cantaros decorados por repujado. a., b.: Cantaro de pequefia dimensién cuyo cuerpo estd
decorado por repujado, creando un relieve en la pared externa (Huaca Santa Clara); c.: Dibujo de un
cantaro decorado por repujado en el hombro (Huaca Gallinazo); d.: Detalle del interior de la tinaja,
mostrando las depresiones asociadas al repujado. 299

Figura 243: Ollas decoradas con disefios geométricos. a.: Incisiones en hiimedo: estrias con bordes

empastados; b.: Impresiones. 299
Figura 244: Cuenco decorado con disefios geométricos impresos en el borde (Pampa La Cruz). 300
Figura 245: Decoracidn excisa sobre cuencos (a., b.) y copas (c., d.). 300

Figura 246: Disefios en negativo. a.: Decoracién negativa sobre un fragmento de Pampa La Cruz. Los
bordes de los disefos estan redondeados, y la capa negra de humo estd alterada, ya que no ha penetrado
en la pasta; b.: Decoracién negativa sobre una cerdmica actual de Chulucanas - La Encantada. El disefio
ha sido protegido por una barbotina aplicada con un pincel. Los contornos del disefio son redondeados.
La capa de humo es homogénea y gruesa. 301

Figura 247: Unidades que componen los disefios decorativos en negativo. 302
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Figura 248: Decoraciones en negativo. a., b.: Decoraciones en la parte superior de los cdntaros cara-
gollete; c.: Decoraciones que cubren un recipiente de la variante M.3; d., e.: Decoracién cubriendo los
cancheros; f.: Adornos realizados en el cuerpo de una botella decorada con bandas impresas; g.:
Decoraciones en la parte superior del cuerpo y sobre los apéndices de una botella con asa puente; h.:
Decoraciones sobre una asa puente tubular de una doble botella; i, j., k.: Decoraciones que cubren las
doble botellas, excepto el pie anular; l.: Decoraciones que cubren el cuerpo de una olla. 303

Figura 249: Grafico que muestra la frecuencia de la decoracién negativa dentro de las cerdmicas

martilladas (N = 7931) 304
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Introduccién

Por mucho tiempo se consideré a las poblaciones Vird, Gallinazo o Viru-Gallinazo como los ancestros
de los Mochicas, planteando as{ una filiacién cultural directa entre ambas. Sin embargo, las recientes
investigaciones revelan su coexistencia durante gran parte del Periodo Intermedio Temprano (200 AC -
600 DC), renovando a su vez los debates sobre su relacién. La cultura a la que se denomina ‘Vird’ es ahora
considerada como una entidad socio-politica centralizada en el valle de Vird, que realizé varias
incursiones en los valles adyacentes. Sin embargo, pocos conocimientos existen acerca de su relacién y
de sus contactos con los Mochicas. Nuestra investigacion propone contribuir a este debate mediante
una perspectiva innovadora, basada en el andlisis tecnolégico de sus producciones cerdmicas para
mejorar nuestro conocimiento del entorno cultural de la costa norte del Pert durante el Periodo
Intermedio Temprano.

Los numerosos descubrimientos realizados en la costa norte del Perd, y en particular desde el hallazgo
de la tumba del Sefior de Sipan en 1987 (Figura 1), han permitido caracterizar la larga secuencia crono-
cultural de la regién, dando una visidn relativamente precisa de las diferentes poblaciones que se
sucedieron. Para el Perfodo Intermedio Temprano, la cultura Mochica es sin duda la mas documentada
por los numerosos proyectos de investigacion aln vigentes. La cultura Mochica se desarroll$ entre los
afios 100 y 800 DC, y se caracteriza por la construccién de extensos centros civico-ceremoniales donde
se edificaron imponentes huacas o pirdmides escalonadas en adobe, asociadas a plataformas y dreas
urbanas. Ademads, esta al origen de una produccién artesanal de gran riqueza y diversidad, entre la que
destaca la cerdmica decorada (Figura 2 a.). Aunque omnipresentes en la literatura, conviene resaltar que
las poblaciones mochicas no fueron las tnicas en poblar la costa norte durante el Periodo. Sin embargo,
los conocimientos acerca de sus filiaciones y contactos con sus predecesores y contemporaneos, en
particular las poblaciones Vird, Gallinazo o Vira-Gallinazo, son muy escasos (Millaire 2009a: 1).

A modo de preludio de este trabajo, cabe hacer algunas aclaraciones sobre la terminologia para definir
la cultura denominada alternativamente Viru, Gallinazo o Virtu-Gallinazo. Conviene mencionar que el
término "Vird" se refiere aqui a la definicién de Larco Hoyle (1945) y Millaire (2009a), como una entidad
sociopolitica desarrollada principalmente en el valle de Virt y cuyo marcador cultural es la cerdmica
negativa. El término "Gallinazo" designa a la cultura definida por primera vez por Bennett (1939, 1950)
a rafz de sus excavaciones en el Grupo Gallinazo en el Valle de Vird, que coincide con la definicién de
Larco Hoyle (1945), salvo por el hecho importante de que asocia esta cultura con otros marcadores
culturales como la cerdmica Castillo Decorado. El término Gallinazo engloba también el término mds
reciente de "tradicién norcostefia", que hace referencia a una tradicién cerdmica doméstica compartida
por todas las poblaciones de la costa norte de Pert en el Periodo Intermedio Temprano, o el término
que todavia utilizan algunos arquedlogos como sindénimo de la cultura Virt. La palabra compuesta Vira-
Gallinazo, utilizada por algunos autores (Makowski 2009), se emplea deliberadamente en el marco de
este trabajo. El hecho de elegir el término "Vird-Gallinazo" se debe a que el propio objetivo de la
investigacién que aqui se presenta es poner a prueba la diferenciacién realizada entre las
denominaciones "Vird" (grupo sociopolitico independiente y contempordneo de los mochicas,
materializado por la cerdmica negativa) y "Gallinazo" (asociado al Castillo Decorado como tradicién
doméstica comun a los Vird y a los Mochica). En nuestra opinidn, serfa posible mantener ambas
denominaciones si las cerdmicas negativas se produjeran segin una tradicién técnica propia de las
poblaciones de Vira y distinta de la utilizada para las cerdmicas decoradas de Castillo.
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El término Gallinazo podria tener sentido si estas cerdmicas, tanto en el contexto Mochica como en el
Vird, se elaboraran segiin una tradicidn técnica comun idéntica a la utilizada para la produccién de
cerdmica no decorada. Por consiguiente, en los dos primeros capitulos de este trabajo utilizamos los
términos Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo, segin el término elegido por los autores mencionados. A
partir del tercer capitulo, mantenemos con mas frecuencia la denominacién Vird-Gallinazo para
comprobar esta distincién terminoldgica, antes de volver a ella en el tltimo capitulo.

En los debates tanto pasados como actuales sobre la relacidn entre las poblaciones Viru-Gallinazo y
Mochica, las construcciones tipoldgicas han desempefiado un papel decisivo, haciendo de ciertos tipos
cerdmicos sus marcadores culturales. En la década de 1930, Rafael Larco Hoyle (1945) describe la cultura
Vird como un grupo étnico independiente que logré mantener sus practicas vigentes ante la
dominacién de otros pueblos. En esta ocasién, también define la cerdmica negativa como su marcador
por excelencia (Figura 3 a.). En 1936, las excavaciones en Wendell C. le permitieron identificar la
presencia de esta cultura regional a la que denomind Gallinazo, y a la que asocié no sélo con la cerdmica
negativa, sino también con las vasijas decoradas con aplicaciones e incisiones que hoy se denominan
Castillo Decorado (Figura 3 b.). Fue a partir de esta investigacién cuando estos dos tipos comenzaron a ser
considerados como marcadores culturales de una cultura nombrada Virt o Gallinazo.

En la década de 1940, los miembros del Proyecto Valle de Virt propusieron una secuencia cultural del
valle y definieron el vinculo cronoldgico y cultural entre los grupos que denominaron Gallinazo y
Mochica (Ford 1949; Strong y Evans 1952; Willey 1953). En ese marco plantean un desarrollo de las
poblaciones Gallinazo a partir del 200 AC en el Valle de Vird, poblaciones que luego se habrian extendido
a los valles adyacentes antes de ser conquistadas e incorporadas al aparato estatal mochica a partir del
siglo I DC. La hipétesis de una conquista territorial del Valle de Vird por parte de grupos mochicas se
basa, segtin Gordon Willey (1953), en la aparicién de cerdmica mochica plenamente desarrollada en la
zona y en la ocupacién de los centros administrativos Gallinazo.

El Proyecto Valle de Virta tuvo un impacto decisivo en las investigaciones posteriores, especialmente en
el uso de los tipos cerdmicos Vird, Gallinazo o Viru-Gallinazo (Negativo y Castillo Decorado) como
marcadores de poblaciones pre-Mochicas. Desde aquel proyecto, los arquedlogos se basaron
principalmente en el descubrimiento de cerdmica del tipo Castillo Decorado para identificar la cultura
Viry, Gallinazo o Vird-Gallinazo. Al mismo tiempo, el frecuente hallazgo de estas cerdmicas en contexto
mochica generé una inquietud entre los arquedlogos, que cuestionaron la relevancia de esta ceramica
como marcador cultural Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo (Figura 2 b.).

Las nuevas investigaciones emprendidas en el Valle de Vird han demostrado que las poblaciones
denominadas Virt se desarrollaron de forma continua a lo largo del Periodo Intermedio Temprano,
haciendo de los Mochicas sus contemporaneos (Millaire 2009a, 2009b, 2010a, 2010b). En esta regidn,
entre el 200 AC y el 700 DC se construyeron varios sitios con arquitectura monumental, entre ellos el
Grupo Gallinazo, que controlaba un territorio econdmica y socialmente integrado, vinculado a centros
administrativos secundarios como la Huaca Santa Clara en el valle medio, y centros defensivos como
Castillo de Tomaval (Millaire y La Torre 2008: 8). Segun Millaire (2010b: 246), la aparicién de cerdmica
del estilo mochica en el valle de Virti no serfa entonces una evidencia de anexidn territorial. Se trataria
mas bien de la presencia de individuos mochicas, que desde el sitio de Huaca de la Cruz ejercerian un
control indirecto sobre las poblaciones locales, al tiempo que mantendrian contactos con las
poblaciones Virt. También se han identificado indicios de ocupacién Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo
en otros valles de la costa norte, como en Pampa la Cruz (Moche), Huaca Prieta (Chicama) o Jatanca
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(Jequetepeque), y varios otros sitios (Millaire et al. 2016; Prieto 2018). Sin embargo, ain se desconocen
las relaciones interregionales entre estas diferentes comunidades Vird, Gallinazo o Vira-Gallinazo.

Las investigaciones que mencionamos llevaron ciertos arqueélogos a reunirse en 2005 en una mesa
redonda en Trujillo para revisar la historia cultural de la regién (Millaire y Morlion 2009). El evento
también marcé el inicio de un nuevo modelo Vird, que asigna un significado social diferente a la
cerdmica Negativa y Castillo Decorado. Las poblaciones Virti y Mochica son consideradas ahora como dos
entidades sociopoliticas distintas, cuyos marcadores culturales serfan respectivamente los tipos
cerdmicos Gallinazo Negativo y Carmelo Negativo (Figura 2 a.), y Mochica Decorado (Figura 3 a.). Sin embargo,
estas dos poblaciones compartirian el mismo legado cultural, a partir del cual se formaron, visible en
sus tradiciones comunes (Millaire 2009a: 12). Asi, la amplia difusién de la cerdmica Castillo Decorado en
los sitios Mochica y Vird, y la semejanza de la ceramica no decorada en ambos contextos, harfan de estas
ceramicas una tradicién doméstica compartida y producida por estas dos comunidades, y no un
marcador cultural Vird (Millaire 2009a: 12). En esta perspectiva, se considera que la cerdmica no
decoraday la decorada, y por tanto sus productores y consumidores, han seguido trayectorias histdricas
diferentes e independientes.

Sin embargo, estas hipdtesis sélo se elaboran a partir de estudios tipoldgicos y atributos morfo-
estilisticos para crear categorias propias de una época y un lugar (Roux 2016: 257). De esta manera, los
tipos ceramicos son empleados utilizados como verdaderos fésiles directores, y sirven para trazar las
fronteras entre grupos culturales (idem). Por lo tanto, aunque estos estudios no abordan sus modos de
produccidn, proponen varias hipdtesis al respecto. La hipdtesis mas comun es que cada una de estas
poblaciones habria producido su propia cerdmica decorada, la cual era el vehiculo de la ideologia de la
élite, de acuerdo con sus propias tradiciones. La cerdmica decorada habria sido producida por grupos
de alfareros afiliados a la élite, organizados en talleres situados en los centros. A cambio, la cerdmica no
decorada y el Castillo Decorado habrian sido realizados por alfareros de filiacién Virt y Mochica, que
compartian la misma tradicién técnica. A lo largo de la costa, debfa entonces existir una multitud de
talleres en los que la produccién habria permanecido inalterada, a pesar de las transformaciones
sociopoliticas de la regién.

No obstante, los datos sobre la fabricacién de la cerdmica Vird, Gallinazo o Virt-Gallinazo son casi
inexistentes, mientras que los datos sobre la cerdmica Mochica son més completos debido al
descubrimiento de contextos de produccién. El desequilibrio entre las informaciones sobre los
contextos de produccién Virti y Mochica no permite considerar si las ceramicas producidas por ambos
grupos se formaron a partir de tradiciones técnicas distintas.

Ademas, para la regién y el periodo que nos ocupan, los andlisis tecnoldégicos son poco comunes, a pesar
de un reciente desarrollo de los andlisis de pasta realizados a simple vista o con el uso de microscopios
petrograficos, por activacidn neutrénica y difraccién de rayos X (Arrelucea 2019; Chapdelaine et al. 1995
1997; Choronzey 2009; Del Solar 2015; Gamarra y Gayoso 2008; Koons 2015a; Rohfritsch 2010). En
realidad, las hipdtesis sobre la organizacién de la produccién cerdmica se basan con mayor frecuencia
en los datos mas recientes de las investigaciones etnoarqueoldgicas y etnohistéricas y toman poco en
cuenta los datos arqueoldgicos.

Por todo ello, se hace imprescindible poner a prueba las hipdtesis existentes sobre las relaciones entre
las poblaciones Virtu-Gallinazo y Mochica desde una nueva perspectiva, la de la produccién cerdmica.
Creemos que esta perspectiva es relevante para definir mejor las filiaciones culturales y los contactos
entre los grupos sociales de la costa norte del Perti durante el Perfodo Intermedio Temprano.
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En primer lugar, trataremos de aportar elementos de reflexidn sobre la identidad social de los grupos
Vira-Gallinazo, caracterizando las tradiciones técnicas empleadas por los alfareros, y definiendo su
evolucién en el tiempo y en el espacio. De esta manera, intentaremos definir el grado de filiacién entre
las diferentes comunidades Viru-Gallinazo establecidas en la costa norte. Segtin Millaire y colegas (2016:
E6023), en el marco de una dindmica expansionista, las poblaciones Vird-Gallinazo habrian ampliado su
dominio territorial estableciendo puestos de avanzada en valles anexos, como los de Moche y Chicama.
Esta dindmica presupone movimientos de poblacién desde el valle de Vird, por lo que se plantea la
cuestién de la movilidad de los productores. Nuestra investigacién contribuird a esta problematica
mostrando si estos artesanos formaban o no parte de la misma comunidad alfarera, y qué
transformaciones experimentaron sus tradiciones técnicas cuando se asentaron en estas nuevas
regiones.

A escala diacrénica, buscaremos caracterizar el grado de filiacidn cultural entre las poblaciones Vira-
Gallinazo y Mochica. As{, definiremos la evolucién del entorno técnico de la costa norte entre el 200 AC
y el 700 DC, con el fin de poner de relieve las continuidades o rupturas técnicas, que podrian estar
vinculadas a la historia cultural de la regién. En particular, trataremos de observar si el desarrollo de
los grupos mochicas a partir del siglo I DC provocé unas transformaciones sociales, econdmicas y
politicas en la zona, que llevaron a la desaparicion de ciertas tradiciones técnicas.

Cabe destacar que esta investigacidn tiene como objetivo la definicién de las filiaciones y los contactos
entre los grupos Viru-Gallinazo y Mochica, describiendo sus conocimientos técnicos, y las posibles
transferencias de saberes entre estas comunidades. Por ello, dedicamos nuestros esfuerzos en definir
por primera vez las tradiciones técnicas de la produccién cerdmica Vird-Gallinazo. Nuestra
comparacion con la produccién cerdmica mochica sélo se centra en los contextos en los que la ceramica
Castillo Decorado se encuentra junto con la cerdmica mochica. Esta eleccién permite definir si en estos
contextos los alfareros Vird-Gallinazo y Mochica compartian o no las mismas tradiciones técnicas. Por
lo tanto, nuestra investigacién no tiene como objetivo reconstituir la evolucién de la produccién de
ceramica mochica, ya que este trabajo excederia los objetivos fijados.

Por ultimo, también trataremos de discutir el contexto de produccién de la cerdmica Viru-Gallinazo,
aun desconocido por la falta de contexto, a la luz de los resultados del andlisis tecnoldgico y
petrografico. Ademds, reflexionaremos sobre las redes de distribucién de la cerdmica en el Valle de Vird
y los valles adyacentes.

Las hipdtesis que formulamos lo son desde la perspectiva de la produccién cerdmica. La metodologia
utilizada es la de la tecnologfa cerdmica, desarrollada por Valentine Roux (2016). El enfoque tecnoldgico
se basa en el concepto de cadena operativa y pretende reproducir todas las etapas de la fabricacién de
ceramica, desde la adquisicién y preparacién de las materias primas hasta el producto acabado. El
andlisis de las cadenas operativas se divide en tres etapas. En primer lugar, consiste en definir las
entidades y grupos técnicos, es decir, los métodos y técnicas de elaboracién, que corresponden a
técnicas especificas de conformado, preformado, acabado, tratamientos de superficie y coccién. El
analisis se realiza mediante la observacién e interpretacion de los atributos diagndsticos visibles a escala
macroscdpica y microscdpica sobre las vasijas.

Se vinculan después las entidades y grupos técnicos a los grupos tecno-petrograficos, que revelan la
variabilidad de los grupos de pasta para cada entidad y grupo técnico. Los grupos tecno-petrograficos
se correlacionan finalmente con las gamas morfoldgicas y decorativas, con el fin de crear grupos tecno-
morfo-estilisticos. El proceso evocado permite apreciar las elecciones realizadas por los alfareros en las
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diferentes etapas de la cadena operativa, que pueden atribuirse a factores funcionales o culturales. Las
cadenas operativas identificadas constituyen tradiciones técnicas y permiten restablecer el vinculo
entre los productores y los grupos sociales en los que se integran (Roux 2016: 257).

La tecnologia ceramica es una poderosa metodologia que nos permite dar una nueva mirada al material
ceramico a través de una lectura antropoldgica. Este método, aplicado por primera vez a nuestra regién
de estudio, permite superar las aporias del enfoque tipoldgico, al tiempo que contribuye de forma
innovadora al debate sobre las relaciones entre las poblaciones de Viru-Gallinazo y Mochica. Sin
embargo, no pretendemos descartar las clasificaciones tipoldgicas, sino ver cémo se expresan los
diferentes tipos ceramicos existentes desde un punto de vista técnico.

La metodologia presentada se aplicé a un corpus de 13,400 cerdmicas (NMI: 7518), incluyendo 13,118
tiestos y 282 ceramicas completas. Las colecciones proceden de nueve sitios repartidos en cinco valles
y de las colecciones de tres museos (Musée du quai Branly - Jacques Chirac, Museo Larco, American
Museum of Natural History, Nueva York). Se han elegido colecciones del valle de Virt (Huaca Gallinazo
y Huaca Santa Clara), colecciones de otros valles con contextos en los que se ha documentado una
ocupacién contemporénea Vird-Gallinazo (Pampa la Cruz, Huaca Prieta,]atanca), o contextos en los que
se ha hallado cerdmica del estilo Viri-Gallinazo (El Chorro; Figura 1). A continuacién, seleccionamos
dos grandes centros mochicas donde la cerdmica de tipo Castillo Decorado coexiste en varios contextos
con cerdmica mochica decorada y no decorada (Huacas de Moche, Sipan, Santa Rosa de Pucalg; Figura

1).

La presente tesis se divide en cuatro partes. La primera parte estd dedicada a los datos generales que
plantan el contexto de la investigacidn. El capitulo uno ofrece los elementos necesarios sobre el marco
geografico, cronoldgico y cultural de la regién. El capitulo dos retoma las diferentes hipétesis sobre la
definicién de las poblaciones Viru-Gallinazo y sus vinculos con los Mochicas, destacando cada vez el
papel de la artesania ceramica en la construccién de estas hipétesis. El capitulo tres es una sintesis de
los conocimientos sobre la organizacién de la produccién cerdmica de estas dos poblaciones.
La segunda parte presenta los sitios y contextos estudiados (capitulo cuatro), el corpus analizado
(capitulo cinco), asi como la metodologia utilizada (capitulo seis). En el capitulo seis, también discutimos
las herramientas metodoldgicas que desarrollamos para mejorar nuestra comprensién de los conjuntos
ceramicos, a saber, las investigaciones etnoarqueoldgicas y la tomografia.

La tercera parte, el nticleo de nuestro trabajo, es una sintesis de los resultados del analisis tecnoldgico.
En primer lugar, presentamos la clasificacién en entidades y grupos técnicos (capitulo 7), y después en
grupos tecno-petrograficos y tecno-morfoldgicos (capitulo 8).

Finalmente, en la cuarta parte, proponemos una interpretacion de los datos tecnoldgicos, presentando
primero algunas pistas de reflexién sobre la organizacién de la produccién alfarera Viru-Gallinazo
(contextos, organizacién social y politica de la produccién), y nuestras hipétesis sobre los vinculos entre
las comunidades alfareras Vird-Gallinazo. A modo de discusién final, evocamos las filiaciones y
contactos entre los grupos Viru-Gallinazo y Mochica, para correlacionar las hipdtesis sobre la
organizacién de la produccién alfarera con la historia cultural de la costa norte del Pert durante el
Periodo Intermedio Temprano. En los anexos el lector puede consultar definiciones sobre el vocabulario
técnico empleado, asi como una seria de cuadros que definen con mds precisién la composicién y la
procedencia de las colecciones cerdmicas estudias y de las ldminas delgadas realizadas para el analisis
petrografico.
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Capitulo 1

La costa norte y las poblaciones Vira-Gallinazo y Mochica

Introduccién

En la costa norte de Per, el Perfodo Intermedio Temprano (200 AC - 600 DC) vio el surgimiento de varias
poblaciones entre las cuales los Viru-Gallinazo y Mochica. Aunque los grupos Vird-Gallinazo se
concentraron en el valle de Virg, se establecieron puntualmente en los valles de Moche y Chicama. Sin
embargo, su produccién cerdmica puede encontrarse en el norte, hasta el valle de Piura, y en el sur,
hasta el valle de Huarmey (Donnan 2009: 17). Los grupos mochicas se expandieron mds ampliamente,
estableciendo numerosos sitios en estos mismos valles (Makowski 2010: 305). Aunque estas poblaciones
han coexistido en este espacio durante un largo Periodo, se sigue debatiendo la naturaleza de su
relacién. Desde el inicio del siglo XX, las hipdtesis que presentamos a continuacién fueron formuladas
en base del andlisis tipoldgico de la cerdmica decorada, que fascina por la riqueza de sus formas y
decoraciones. En este capitulo, intentaremos sintetizar los conocimientos arqueoldgicos sobre estas dos
poblaciones, destacando sus rasgos culturales comunes y exponiendo las hipétesis respecto a sus
vinculos.

I. La costa norte del Pertl y sus caracteristicas geograficas
A. El medio ambiente de la costa norte

La costa norte es una estrecha franja desértica que se extiende a lo largo de mas de 600km, donde se
suceden valles fluviales (Bawden 1999: 39; Figura 4; Figura 5). Las llanuras costeras colindan al este con
la vertiente occidental de los Andes, que consta de dos niveles: el piedemonte andino y la sierra (Pulgar
Vidal 1981: 40). El piedemonte andino es una zona escalonada entre 500 y 2000m sobre el nivel del mar,
donde se encuentran numerosas crestas y quebradas (afluentes intermitentes; Dollfus 1965: 18). En esta
zona también se sitda la regién humeda de las yungas (Pulgar Vidal 1981: 63-65). Mds al este se encuentra
la sierra, que incluye zonas montafiosas que superan los 2000m de altitud. La sierra esté dividida en dos
cordilleras paralelas: la cordillera occidental (negra) al oeste, y la cordillera oriental (blanca) al este
(Yataco y Mendoza 1955: 7). Las cimas de estas montafias pueden alcanzar 6768m, que corresponde a la
altura del monte Huascaran (Canziani 2009: 30; Figura 4). Al oeste, la costa estd bordeada por el océano
Pacifico, donde se suceden acantilados, terrazas marinas y cordones de dunas y guijarros (Collin-
Delavaud 1984: 7).

El piedemonte occidental de los Andes es una regién atravesada por rios que descienden de la sierra y
que formaron extensas llanuras aluviales (Collin-Delavaud 1984: 13; Figura 5). Estas zonas constituyen
verdaderos oasis aptos para la ocupacién humana, donde se asentaron principalmente las poblaciones
Virt-Gallinazo y Mochica. Sin embargo, la fisonomia de los valles no es homogénea, al ser la franja
costera muy reducida al sur de Chiclayo. Por ejemplo, el valle de Vird, considerado como el drea de
desarrollo de los grupos Virt-Gallinazo, sélo mide 25km de ancho (idem: 7, 12). Por otro lado, al norte
de Chiclayo, las llanuras se abren mdas ampliamente, alcanzando 90km de ancho en el valle de
Lambayeque (idem).
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El clima costero se caracteriza por una fuerte aridez y la ausencia de precipitaciones. Las dos estaciones
que encontramos en todo el Pert son ademds pocas marcadas. El verano austral abarca los meses de
diciembre a mayo, y es definido por Pulgar Vidal (1981: 42) como un periodo ‘con sol’, dominado por
una fuerte aridez. El invierno austral, de junio a noviembre, es un perfodo ‘sin sol’, durante el cual las
temperaturas bajan y la humedad alcanza el 80-100% (idem). La presencia de la corriente fria de
Humboldt a lo largo de la costa hasta la latitud de Piura limita las precipitaciones durante este periodo.
La costa norte se cubre entonces de niebla, acompafiada de una fina lluvia (garua), que comienza a

disiparse desde la latitud de Chiclayo (Collin-Delavaud 1984: 25).
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Figura 4: Geografia fisica del Pert y principales ciudades actuales
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PRIMERA PARTE: CONTEXTO DE LA INVESTIGACI

Si relacionamos estas caracteristicas climaticas con nuestro tema de investigacién, observamos que se
trata de condiciones favorables (lo siguen siendo en la actualidad) para la produccién alfarera durante
todo el afio, especialmente durante el verano austral (Bernier 2005: 62). Sin embargo, la presencia de
niebla aumenta el nivel de humedad en los departamentos de La Libertad y Ancash, lo que puede
complicar ciertas etapas de fabricacién como el secado y la coccién. Més al norte, especialmente en la
regién de Piura (Figura 4), las altas temperaturas y el sol reinante permiten a los actuales ceramistas de
Simbild y Chulucanas dedicarse todo el afio a esta actividad artesanal (com. pers. Emilio Antén Flores,
ceramista de Chulucanas - La Encantada, marzo de 2016). Ciertos fenémenos climéticos pueden
perturbar estas actividades, como las devastadoras lluvias provocadas por El Nifio, que afectan
periédicamente el Pert y Ecuador. Este fenémeno se debe a un calentamiento de las temperaturas
marinas provocado por el paso de una corriente calida ‘El Nifio’ que empuja la fria corriente de
Humboldt hacia el sur (Brack Egg y Mendiola 2000: 98). Los periodos de lluvias torrenciales pueden
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Figura 5: Geografia fisica de la costa norte de Pert
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haber interrumpido el ritmo de la produccién artesanal y provocado el movimiento y la mezcla de los
sedimentos, modificando asf la composicién y la ubicacién de las fuentes de arcilla.

Los contornos actuales de la costa norte que describimos se formaron lentamente a través de una
sucesién de ciclos orogénicos, y el paisaje actual adquirid su aspecto actual a finales del Plioceno, y sigue
siendo modelado por la neotecténica activa (Collin-Delavaud 1984: 8, 12; Cossio y Jaén 1967: 99). El
resultado es una compleja distribucién de rocas y sedimentos en el entorno costero, cuya descripcién
es necesaria para comprender mejor la variabilidad de las pastas y los temperantes con los que todavia
tienen que lidiar los alfareros.

B. Geologia de la costa norte del Peri

Divisiones geoldgicas locales

Las columnas estratigréaficas de la regién muestran que la costa norte en su conjunto comprende una
secuencia de rocas sedimentarias y volcanicas, formadas desde el Tridsico superior hasta el Cuaternario
reciente (Cossio y Jaén 1967: 21; Figura 6; Figura 7). En las tres grandes unidades del entorno costero, las
formaciones geoldgicas se dividen de la siguiente manera:

En el este, donde se encuentran los contrafuertes de la Cordillera de los Andes (Cordillera de la Costa),
se eleva entre 900 y 1200m sobre el nivel del mar una gruesa serie volcano-sedimentaria detritica que
data del Jurésico al Cretacico inferior (Yataco y Mendoza 1955: 8). Esta serie estd atravesada por el
batolito costero, que consta de varios cientos de plutones (Cobbing y Wallace 1979: 8). Més al oeste, las
llanuras aluviales por las que fluyen los rios actuales constituyen una zona cavada y rellenada desde el
Cuaternario (Cossio y Jaén 1967: 55). El litoral se caracteriza por terrazas marinas puntuadas por macizos
rocosos, que a veces forman puestos del batolito costero (idem: 59).
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Figura 6: Mapa geoldgico del cuadrildtero de Salaverry. Adaptado de: Instituto Geoldgico, Minero y
Metaludrgico (http://www.ingemmet.gob.pe/carta-geologica-nacional)
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La formacién Chicama y el Grupo Casma

En las partes medias y altas de los valles de Virt, Moche y Chicama, se encuentra la Formacién Chicama,
una serie sedimentaria del Jurdsico Superior (Figura 6). Est4 formada por un conjunto estratificado de
lutitas, con intercalaciones de areniscas, pizarras (carbonosas y siliceas), arenitas de grano medio y
grueso, rocas calcdreas, lechos de arcilla, cuarcitas y rocas volcanicas como la andesita (Cossio y Jaén
1967: 24; Druc 2017a: 9; Yataco y Mendoza 1955: 62). La secuencia de esta formacién es generalmente
incompleta en la costa, especialmente en los valles de Moche y Virt donde estd fuertemente perturbada
por intrusiones (Cossio y Jaén 1967: 28-30). En el valle medio también se encuentra el Grupo Casma, que
se desarrollé durante el Cretécico inferior (Figura 6). Los afloramientos de esta formacién presentan
una variedad de secuencias volcdnicas, volcano-sedimentarias y detriticas, y las rocas que las componen
son generalmente andesitas o basaltos (Mamani y Jacay 2016: 1; Yataco y Mendoza 1955: 69). Estos
niveles estan atravesados por numerosas intrusiones de diorita, granodiorita y granito rojo, diques y
vetas de andesita, asf como diabasa (Yataco y Mendoza 1955: 90). La Formacién Chicama y el Grupo
Casma también estdn cortados por el gran batolito costero (Cobbing y Wallace 1979: 9; Yataco y Mendoza
1955: 69).
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Figura 7: Formaciones geoldgicas de la costa norte del Pert
Adaptado de Collin-Delavaud 1984: 9
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El batolito costero

La mayoria de las rocas intrusivas de la regién forman parte del Batolito de la Costa, que desde la regién
de Tacna hasta el sur de Ecuador tiene casi 1600km de largo y 65km de ancho, y contiene mas de 1000
plutones individuales (Cobbing y Wallace 1979: 9; Yataco y Mendoza 1955: 109; Figura 7). Estos cuerpos
de rocas igneas intrusivas se formaron en rocas huéspedes que intersectan, durante el Cretdcico
Superior y el Terciario Inferior (Cossio y Jaén 1967: 71; Yataco y Mendoza 1955: 87). Los afloramientos
del batolito se extienden desde las estribaciones andinas hasta la costa, y cubren el 60% de los
cuadrilateros de Trujillo, Salaverry (Figura 6) y Santa (Cossio y Jaén 1967: 59-60). Las rocas que
componen estos afloramientos difieren segun los valles, pero se trata principalmente de rocas
granodioriticas y dioriticas (idem). Por ejemplo, su composicién en el Valle de Vird es esencialmente
dioritica, y estos afloramientos se encuentran desde la linea de playa hasta los 800m sobre el nivel del
mar, intersectando el Grupo Casma (Figura 6).

Los depdsitos del Cuaternario

En la zona costera, los productos de la erosién cuaternaria fueron transportados y depositados en forma
de terrazas y conos aluviales por diferentes mecanismos (Cossio y Jaén 1967: 21). Los depdésitos aluviales
son los mds comunes, y aparecen a lo largo de los valles hasta las desembocaduras de los rios, donde
formaron los antiguos conos aluviales de los valles, asi como numerosas quebradas (Yataco y Mendoza
1955: 55, 85; Figura 6). La composicién de los depésitos aluviales se caracteriza por materiales detriticos
arrancados de la sierra que forman un manto grueso (Yataco y Mendoza 1955: 85). En el litoral, las
terrazas marinas escalonadas, que pueden observarse hasta varios kildmetros tierra adentro, estan
formadas, pues, por conglomerados poligénicos de escombros y arena. No obstante, algunos fenémenos
actuales pueden modificar la distribucién y la composicién de los depdsitos aluviales. Por ejemplo, las
lluvias torrenciales que se producen tras largos periodos de sequia arrastran gran cantidad de
materiales que se acumulan en el valle inferior en forma de conos aluviales (Cossio y Jaén 1967: 21). En
la costa, existen otros tipos de acumulaciones, como depdsitos de origen volcanico, glacial, lacustre y
marino. Estos tltimos han llegado a formar cordones de dunas a lo largo de la costa (Yataco y Mendoza
1955: 85). La accién del viento desplazd posteriormente estas arenas, que se depositaron en las llanuras,
especialmente en las zonas desérticas de la costa y las laderas de los cerros (Yataco y Mendoza 1955: 84;
Pulgar Vidal 1981: 50). En algunos lugares forman verdaderos desiertos de arena (despoblados), y
amplias dunas (Yataco y Mendoza 1955: 57).

Comentarios

La geologia local es compleja y se caracteriza por numerosas intrusiones que dificultan la comprensién
petrografica de las pastas utilizadas para la elaboracién de la cerdmica. Esta distribucién es
particularmente compleja en el valle inferior, donde los sedimentos y las arenas estdn fuertemente
mezclados (Druc 2017a: 3). Por ejemplo, la composicién mineraldgica de las arenas, todavia explotada
como temperante por los alfareros de Piura, Lambayeque y Moche, es muy variable. En un mismo lugar
de extraccién, su composicion puede cambiar a intervalos de 20cm, tanto horizontal como
verticalmente (idem). Ademds de los fenédmenos climéticos periédicos que modifican la distribucién de
las rocas y los sedimentos, la lectura de las pastas debe tener en cuenta estas variaciones locales. Estas
limitaciones complican los andlisis de procedencia, y s6lo un referencial riguroso permitiria determinar
con fiabilidad los lugares de extraccién de los materiales arcillosos y de los temperantes. A falta de un
sistema de referencia, sélo es posible definir zonas generales de procedencia. Las poblaciones Vira-
Gallinazo y Mochica han convivido en este entorno con sus particulares caracteristicas geograficas
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durante mas de seis siglos. A continuacién, presentaremos una evaluacién de los conocimientos que nos
permiten caracterizarlos.

I1. Sintesis de los conocimientos sobre las poblaciones Vira-Gallinazo y Mochica

A. El marco de la investigacion: de los pioneros a los proyectos actuales

Las investigaciones sobre la cultura Mochica se iniciaron con los trabajos de Max Uhle en Huacas de
Moche entre 1899 y 1900, cuyo objetivo era elaborar una cronologia de las culturas prehispdnicas del
Pert a través de la clasificacién de la cerdmica (Bourget 2014: 21; Castillo 2013: 159; Rowe 1998: 18; citado
en Kaulicke 2014: 18). Los trabajos de Uhle dieron a conocer la cerdmica de la regién y permitieron
identificar por primera vez la cerdmica mochica al pie de la Huaca de la Luna, particularmente en las
tumbas del sitio F, posteriormente denominado Plataforma Uhle (Castillo 2013: 162-163; Chauchat et al
2021:15-16; Chauchat y Gutiérrez 2010: 165). A partir de estos andlisis Uhle concluyé que el sitio Huacas
de Moche habia sido ocupado por una cultura anterior a la Chimd y Tiahuanaco (idem), mas tarde
llamada Proto-Chimd por Alfred Kroeber (1925: 199). También es interesante sefialar que descubrié
cuatro vasos en el contexto funerario 25, entre ellos uno del estilo Castillo Decorado (Uhle 2014 [1903]:
267; Figura 8). Este dibujo podria ser la primera representacién de la cerdmica Vird-Gallinazo, sin que
esta cultura fuera reconocida como tal en su época y el primer ejemplo de cerdmica Castillo Decorado
hallado en Huacas de Moche, ahora conocidos para numerosos contextos (Figura 8).

Figura 8: Cdntaro Castillo Decorado (Tumba 10, Plataforma Uhle)
Cortesfa del Programa Internacional Moche (C. Chauchat y B. Gutiérrez)

La primera mitad del siglo XX fue entonces marcada por las investigaciones de Rafael Larco Hoyle,
quien, tras importantes excavaciones en el valle de Chicama, produjo un conjunto de monografias sobre
la cultura mochica (Castillo 2013: 166; Cuadro 1). Larco Hoyle considera esta cultura como un estado
teocratico centralizado desde su capital Huacas de Moche (Larco Hoyle 1938, 1939). También describe
por primera vez la cultura Vird, que segun él es anterior a los Mochicas (Larco Hoyle 1945). Como
veremos en el préximo capitulo, las hipdtesis que propuso siguen siendo debatidas y marcaron la
historia de la investigacién sobre las relaciones entre las poblaciones Virti-Gallinazo y Mochica. En 1936,
las excavaciones en Wendell C. en el Grupo Gallinazo, en el valle de Vird, ampliaron el conocimiento de
la cultura Vira-Gallinazo, en particular sobre las cerdmicas asociadas en contexto funerario (Bennett
1939: 59-63; Cuadro 1).
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En la década de 1940, el Proyecto Valle de Vird, liderado por un equipo de investigadores
norteamericanos, cred por primera vez una secuencia cronoldgica y cultural del valle (Castillo 2013:
169). En este marco, William D. Strong y Clifford Evans (1952), James Ford (1949) y Gordon Willey (1953)
propusieron una definicién de la cultura Vird que llamaron Gallinazo y que fue asociada a los tipos
cerdmicos que se siguen utilizando en la actualidad (Cuadro 1). Las hipdtesis de Willey confirmaron en
gran medida las teorfas de Larco Hoyle, quien vefa a la cultura mochica como una sociedad
conquistadora que domind a los Vird-Gallinazo (Willey 1953: 397). En el segundo capitulo, expondremos
cémo sus hipétesis influyeron de forma profunda las interpretaciones sobre la relacién entre ambas
culturas.

La primera mitad del siglo XX puede considerarse como una fase pionera de investigacién, que
proporciond las primeras descripciones sobre las culturas Viri-Gallinazo y Mochica (Castillo 2013: 159,
170). Sin embargo, hasta hace muy poco, los grupos Vird-Gallinazo se concebian desde la perspectiva de
los Mochicas, y fueron poco frecuentes los estudios que se les dedicé (Bourget 2010: 205). A partir de la
década de 1950, la investigacién estuvo marcada por el impacto tedrico y metodoldgico del Proyecto
Valle de Vird (Castillo 2013: 171), la multiplicacién de los estudios sobre la iconografia mochica (idem:
174), y el desarrollo paulatino de proyectos que enriquecieron el conocimiento sobre esta cultura
(Donnan y Mackey 1978; Bawden 2001). Durante esta fase, pocos trabajos se dedicaron a la culture Vira-
Gallinazo, generalmente percibida como la predecesora de la cultura Mochica, quien la conquisté y
sometié (Billman 1996: 324; Millaire 2009a: 4; Wilson 1988: 335).

Las excavaciones realizadas en el Valle de Virt en Huancaco por Steve Bourget (2003, 2010), en Huaca
Gallinazo y Huaca Santa Clara por Jean-Francois Millaire (2009a, 2010a, 2010b), asi como las de Claude
Chapdelaine y colegas (2009) en El Castillo en el valle de Santa, han permitido renovar las hipétesis sobre
el desarrollo de la cultura que denominan Vird y sus vinculos con los grupos Mochica. La mesa redonda
de Trujillo en 2005, en la que se presentd parte de estos resultados, marcé una ruptura profunda con las
hipétesis anteriores (Millaire y Morlion 2009). Estos proyectos recientes devolvieron asi a las
poblaciones de Viri-Gallinazo su lugar en la historia cultural de la regién, e insistieron sobre la
contemporaneidad de las poblaciones Viri-Gallinazo y Mochica (Bourget 2003; Millaire 2010a, 2010b:
228-229; Millaire et al. 2016). Por lo tanto, en la actualidad pocas investigaciones se dedican a definir sus
interacciones (Guzman 2010).

B. Las cronologias relativas y absolutas

Ultimamente, un ntimero creciente de investigadores considera que las poblaciones Vird-Gallinazo se
desarrollaron a lo largo del Perfodo Intermedio Temprano (200 AC y 600 DC), sobre todo en el Valle de
Vird, donde construyeron varios sitios importantes como la Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara
(Downey 2015: 58; Millaire 2010a, 2010b). La secuencia de este valle, propuesta por los miembros del
Proyecto Valle de Vird, se divide en varios perfodos (Willey 1953: 29). El periodo Gallinazo se asocia con
el desarrollo de la cultura Vird-Gallinazo, y la siguiente fase, conocida como Huancaco, con la intrusién
de la cultura Mochica (Cuadro 2). Jordan Downey (idem) propuso unificar los nombres de la secuencia
del Valle de Virt, denominando los periodos Gallinazo y Huancaco respectivamente: Vird Medio y Vira
Reciente (Cuadro 2). De este modo, esta secuencia transcribe, segin él, la idea de continuidad tanto
cultural como politica que percibe entre ambos periodos. En los demds valles, la cultura Mochica se
extendid entre el 100 y el 800 DC y abarca el Periodo Intermedio Antiguo y el inicio del Horizonte Medio
(600 - 1000 DC; Cuadro 2). La primera cronologfa relativa para la cultura Vird-Gallinazo fue propuesta
por Bennett (1950), que se basé en la evolucién de los materiales de construccién de los monticulos del

16
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Grupo Gallinazo para definir tres fases. La fase I corresponde al uso de tapiales, la fase II a los adobes
esféricos y la fase Il a los adobes rectangulares formados a partir de moldes de cafia (Bennett 1950: 115-
118; Canziani 2009: 186-187). La cronologia de Bennett fue retomada por Heidy Fogel, quien asocia estas
fases con tipos ceramicos colectados durante excavaciones y prospecciones en los valles de Moche, Vira
y Santa (Fogel 1993: 16). La tipologia de Fogel ha permitido fechar con mayor precisién las vasijas
descubiertas en contexto Viru-Gallinazo, y definir las fases de su desarrollo sociopolitico (idem: 15).

Secuencia del valle de Vira Cronologias de la cultura Mochica
Cronologia Secuencia Fases Periodos en
andina Periodos T el valle del .
02 VVP estilisticas 7 Dataciones
(Rowe 1945; | del Viru , Crono. Cronologia | Jequetepeque
. seglin (Larco - absolutas
Willey Valley absoluta 1 (DC) (Castillo y
, Downey Hoyle (DC)
1945). Project (2015) 1948) Donnan
1994b)
Horizonte
Medio Vira 600 - 750 600/650 - Moche
(600 - 1000 | FUANCACO | 1o dis DC Moche v 800 Reciente 650 -850
DC)
Periodo Moche IV 635}) ¢so | Moche Medio | 400-650
Intermedio . Vird 200 AC - 200/250 -
Temprano | Gallinazo . Moche III
(200 AC - 600 Medio 600 DC 450 Moche
DC) Moche II 100 - Temprano 100 - 400
’ Moche I 200/250

Cuadro 2: Secuencias cronoldgicas de la cultura Vird-Gallinazo en el Valle de Virt, y de la cultura

Mochica

f
i
|

\ |

p Lo
\| _\_] — el
Fase Il Fase 111 Fase IV Fase V

Figura 9: Secuencia estilistica propuesta por Larco Hoyle (1948) a partir de la evolucién de
las formas de las botellas mochicas con asas estribo

La primera secuencia estilistica mochica fue elaborada por Larco Hoyle en 1948 a partir del material que
hallé en las tumbas del valle de Chicama. Basandose exclusivamente en la evolucién de las formas y
decoraciones de las botellas con asa estribo, creé una secuencia dividida en cinco fases desde Moche I
hasta Moche V (Donnan 2004: 13; Cuadro 2; Figura 9). Aunque esta secuencia es principalmente regional,
se sigue utilizando y discutiendo en numerosos contextos de la zona Mochica. Sin embargo, en el marco
del proyecto arqueoldgico San José de Moro, se ha revisado para que corresponda mejor al desarrollo
de la cultura mochica en los valles al norte de Chicama (Castillo y Donnan 1994b: 11, 17; Cuadro 2).
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PRIMERA PARTE: CONTEXTO DE LA INVESTIGACI

En el Valle de Viry, las campafias de datacién por radiocarbono realizadas por Millaire han permitido
fechar la secuencia cultural del Proyecto Valle de Virt (Downey 2015: 58; Cuadro 2; Cuadro 3). Asf,
Millaire sitda el desarrollo de la cultura Vird-Gallinazo entre el 200 AC y el 600 DC, y la aparicién de la
cultura Mochica en el valle a partir del 600 DC. A pesar de este esfuerzo, observamos un profundo
desequilibrio entre el ndmero de fechas absolutas asociadas a los contextos Viru-Gallinazo y Mochicas
(véase Del Solar et al. 2015; Cuadro 3). Este sesgo se explica en particular por la falta de investigaciones
dedicadas a los sitios Virt-Gallinazo (Cuadro 1), lo que dificulta nuestra comprensién de las modalidades
de surgimiento de estos grupos fuera del Valle de Vird, y sus relaciones con los Mochicas.

C. Los vestigios arqueolégicos y la cultura material

Los conocimientos sobre los vestigios materiales de la cultura Viri-Gallinazo se deben principalmente
alos descubrimientos realizados en el Valle de Vird. Por su parte, el conocimiento de la cultura mochica
se basa en numerosos estudios realizados en un conjunto mayor de valles, aunque a menudo se
descuidan las zonas mds alejadas como el valle de Piura (Goepfert 2011: 45). Las colecciones cerdmicas
analizadas en el marco de esta investigacién proceden también de los contextos doméstico, civico,
ceremonial y funerario que presentaremos.

La arquitectura

La arquitectura de los sitios Vird-Gallinazo es conocida por el trabajo de Bennett en el sitio Huaca
Gallinazo (Bennett 1950; Millaire 2010b: 233). Las investigaciones recientes documentan con mayor
precisién la arquitectura de este centro urbano, que comprende unos treinta monticulos, repartidos en
600ha en el valle bajo (Millaire y Eastaugh 2014; Millaire y La Torre 2008: 6; Figura 10). Los estudios
geofisicos realizados por Jean-Frangois Millaire y Edward Eastaugh (2014: 243) alrededor de estos
monticulos no revelaron ninguna estructura. Los edificios se encuentran tinicamente en los monticulos,
y se trata en su mayorfa de estructuras residenciales cuadrangulares aglutinadas (Bennett 1950: 15;
Canziani 2009: 186; Millaire 2010a: 6187; Figura 10.a). S6lo seis monticulos incluyen estructuras pdblicas
que permiten grandes reuniones, como la Huaca Gallinazo, dominada por una plataforma, y una terraza
que se enfrenta a una gran plaza (Millaire 2010a: 6188). Algunas paredes estdn decoradas con
bajorrelieves de adobe tallados e incisos (Bennett 1950: Ldmina 2, 4, 5; Millaire 2010b: 232; Figura 10 b.,
c.). En las laderas del monticulo se encuentra un compacto conjunto de estructuras residenciales,
almacenes y patios.

La mayoria de estas construcciones, especialmente las plataformas y las estructuras domésticas, son
similares a las encontradas en contexto mochica (Makowski 2009: 51), aunque en estos sitios la
disposicién de las estructuras sigue una planificacién diferente. Las construcciones arquitecténicas
mejor conocidas de los mochicas son las estructuras monumentales de los centros civico-ceremoniales
llamadas huacas. Estos centros son objeto de numerosos proyectos de investigacién, mientras que existe
poca documentacién sobre los sitios secundarios (Billman 1996; Gummerman y Bricefio 2003; Johnson
2008; Koons 2015b; Ringberg 2012). Las huacas son pirdmides de adobe, de morfologfa truncada o
escalonada, generalmente asociadas a plataformas, monticulos y dreas residenciales (Bourget, 2014: 63;
Donnan, 2007: 10; Glvez y Bricefio, 2001: 148; Shimada, 1994: 145). En el sitio Huacas de Moche, sobre la
planicie desértica, se elevan la Huaca de la Luna y la Huaca del Sol (Uceda 2016: 69). La Huaca del Sol es
considerada como una de las mayores construcciones de adobe de Sudamérica; mide casi 340 m de largo,
160 m de ancho y 40 m de alto (Uceda 2001: 47; Figura 11. a). Segtin Charles Hastings y Michael Moseley
(1975: 197), su construccién habria necesitado més de 140 millones de adobes.
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a.

Figura 10: Arquitectura Vird-Gallinazo de la Huaca Gallinazo
a.: Plano de la Huaca Gallinazo (Millaire y La Torre 2008); b.: Frisos en adobe (Millaire y La Torre
2008); c.: Plataforma Sur (Millaire y La Torre 2011)

C.

A

TEMPLO NUEVO

Plataforma

Platafor:u:l-[",jri

b.

Figura 11: Arquitectura Mochica en el centro civico-ceremonial de Huacas de Moche
a.: La Huaca del Sol y la zona urbana de Moche adyacente (Espinosa A.); b.: Superposicién de las
fases constructivas y de los murales (Espinosa A.); c.: Plano de la Huaca de la Luna. Adaptado de
Uceda y Morales 2006: 25
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Los edificios son el resultado de varias etapas de construccién, con edificios anteriores que sirven de
base para los més recientes (Uceda 2001: 58; Uceda y Morales 2010: 29; Figura 11. b). Las huacas constan
de plataformas elevadas, patios o plazas cuyas fachadas suelen estar decoradas con bajorrelieves
policromos (Wright 2008, 2010; Figura 11. b y ¢). Estos edificios estdn conectados por rampas y pasillos
(Alva y Donnan 1993: 43; Uceda 2001: 49-50). Las huacas servian como templos para realizar actividades
rituales, como lugares de enterramiento, pero también como lugares de residencia para la élite (Bourget
2010: 209; Donnan 2007: 65; Mujica et al. 2007: 209; Tufinio 2006; Uceda y Tufinio 2003).

A diferencia del Grupo Gallinazo, se realizaron importantes descubrimientos en los sectores adyacentes
a las huacas (Figura 11. a). En la planicie entre las dos pirdmides de Huacas de Moche, los investigadores
hallaron los vestigios de una extensa zona urbana, dividida en distintos sectores (Chapdelaine 2009:
185). Este espacio se compone de varios complejos arquitecténicos multifuncionales y contextos
artesanales sobre los que volveremos en el tercer capitulo. En estos talleres se producifan objetos
destinados a la élite, sobre todo cerdmica, cuya calidad y estética siguen dando renombre a los mochicas
(Bawden 1999: 108; Russell et al. 1998; Uceda y Armas 1998).

La cerdmica

Uno de los testimonios mas destacables de la destreza técnica y artistica de los grupos mochicas es la
ceramica, abundante en los contextos funerarios. Asimismo, son muy conocidas otras producciones
artesanales, como los objetos de metal que también se encuentran en las tumbas (Alva y Donnan 1993;
Bourget 2014; Donnan 2007; Fraresso 2007). Sin embargo, estos contextos han sufrido durante mucho
tiempo un intenso saqueo (Asensio 2018; Zevallos 1994: 14). Asi, la mayorfa de las colecciones cerdmicas
de los museos permanecen sin contexto (Donnan 2004: 10). En cuanto a la cerdmica, las investigaciones
se han centrado en el estudio de las formas y la iconografia de las vasijas decoradas de estos contextos
(idem). Por ello, se realizaron muy pocos trabajos sobre sus modos de produccién y distribucién (Donnan
2004: 3). En cuanto a la cerdmica no decorada, aunque se descubre con frecuencia, sigue siendo poco
analizada, por lo que desempefia un papel menor en la comprensién de la historia cultural de la regién
(Downey 2015: 66; Gamarra y Gayoso 2008: 188).

Las cerdmicas decoradas

Desde los trabajos de Larco Hoyle (1945: 15), Bennett (1939: 63) y del Proyecto Valle de Virt (Ford 1949;
Strong y Evans 1952), se consideran los tipos cerdmicos Gallinazo Negativo y Carmelo Negativo como los
més representativos de las poblaciones Viru-Gallinazo (Figura 12 a., b.; Cuadro 4). Estos tipos se
distinguen por su decoracién en negativo realizada a partir de las técnicas del ahumado y la decoracién
en reserva (Ford 1949: 75; Strong y Evans 1952: 307; véase el 1éxico de las técnicas en el apéndice p.538).
En el caso del Gallinazo Negativo, los motivos se realizan sobre el recipiente utilizando un material
amovible que protege la superficie (Bourget 2010: 219; Ford 1949: 75; Strong y Evans 1952: 301-302). Tras
el ahumado, este material se retira, dejando expuestos los dibujos que han conservado el color oxidado
de la pasta. Los contornos de los disefios, que no han sido protegidos, tienen el color negro del humo.

Las decoraciones del tipo Carmelo Negativo se realizan de forma inversa, ya que los disefios tienen el color
del humo (Strong y Evans 1952: 307). En ambos casos, los patrones son geométricos e incluyen lineas,
curvas, olas o puntos. Estos disefios se pueden realzar con adornos modelados e impresos.
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Distribucién Distribucién

Tipos Subtipos Definicién 2or .
cronolégica espacial

Disefios geométricos
realizados en negativo (fondo
negro y disefios que conservan

Piura, Lambayeque,

Gallinazo Negativo Chicama, Moche

el color de la pasta) 200 AC - 600 Viruy Santa
Disefios geométricos DC
Carmelo Negativo realizados en negativo Vird y Moche

(disefios negros y fondo que
conserva el color de la pasta)

Elementos decorativos
Castillo zoomorfos o antropomorfos
Castill Modelado moldeados, aplicados e 200 AC
astillo : - .
impresos De P H
Decorado P 700,/800 DC € Fiura a Huarmey
Castillo Disefios geométricos incisos o
Inciso impresos
Gallinazo Broad-line- Ranuras anchas hechas por .
.. c i Vird y Moche
incised esx1sion 200 AC - 600
d icales pintad pe
Sarraque Cream Banaas verticales pintadas con Virt

engobe blanco

Cuadro 4: Definicién de los tipos cerdmicos decorados asociados a la cultura Virid-Gallinazo segtin Ford
(1949), Strong y Evans (1952)

El tipo Gallinazo Negativo se asocia a una variedad de formas que van desde pequefios cantaros a cuencos,
botellas y doble-botellas, vasijas escultéricas y cancheros' (Strong y Evans 1952: 302-304; véase el
glosario de formas en el apéndice). El Carmelo Negativo s6lo se describe para cdntaros y cancheros (Strong
y Evans 1952: 309). Los tipos cerdmicos que mencionamos son entonces los mds diagndsticos del periodo
Gallinazo en el Valle de Vird, y perduran hasta el periodo Huancaco (Ford 1949: 64; Strong y Evans 1952:
307; Cuadro 4). No obstante, y sobre todo en el caso del Carmelo Negativo, suelen encontrarse en
cantidades menores (Strong y Evans 1952: 81). Fuera de este valle, los tipos negativos se han encontrado
en pocas ocasiones en los valles de Piura, Lambayeque, Chicama, Moche y Santa (Millaire et al. 2016:
E6022; Cuadro 4). Cabe mencionar que Larco Hoyle (1963) precisa el descubrimiento de cerdmica
negativa de la cultura Santa en los contextos funerarios del mismo Valle de Vird, lo cual plantea la
cuestién de la relacidn entre la cultura Vira y esta cultura de la Sierra.

El Castillo Decorado es el segundo tipo mds caracteristico de la cultura Vird-Gallinazo. En realidad,
comprende dos subtipos: el Castillo Modelado (Figura 12 c.) y el Castillo Inciso (Figura 12 d.; Cuadro 4). El
Castillo Modelado se caracteriza por pequefios elementos decorativos modelados y aplicados, realzados
con impresiones (Ford 1949: 75). Las decoraciones incluyen bandas, botones y aplicaciones zoomdrficas,
colocadas en la parte superior del cuerpo de los recipientes (Strong y Evans 1952: 310). Las formas mejor
conocidas son los cdntaros cara-gollete que presentan un cuello antropomorfo (idem: 312; Figura 12 c.).
El Castillo Modelado es muy frecuente durante todo el Periodo Gallinazo en el valle de Vird, y persiste
fuera de este valle en contextos moche hasta la fase Moche V (Shimada 2010: 73; Strong y Evans 1952:
316; Cuadro 4). El Castillo Inciso es un tipo menos frecuente, cuyas decoraciones geométricas incisas o

! El canchero es una ceramica de cuerpo ovoide, a la que se une un mango cilindrico.
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PRIMERA PARTE: CONTEXTO DE LA INVESTIGACI

impresas se realizaron sobre la parte superior de las ollas, los cuencos o jarras (Ford 1949: 75; Strong y
Evans 1952: 317; Figura 12 d.).

Figura 12: Tipos ceramicos decorados asociados a la cultura Vira-Gallinazo segtin Ford
(1949), Strong y Evans (1952). a.: Gallinazo Negativo (Huaca Prieta, American Museum of
Natural History, New York); b.: Carmelo Negativo, ML016321, Museo Larco - Lima (Pert); c.:
Castillo Modelado (E1 Chorro); d.: Castillo Inciso (Museo Larco); e.: Gallinazo Broad-line-incised
(Huaca Santa Clara); f.: Sarraque Cream (Huaca Santa Clara)

Figura 13: Ceramica escultdrica Viru-Gallinazo
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Otros tipos se asocian a la cultura Virt-Gallinazo, como el ‘Gallinazo Broad-Line-Incised’ (Cuadro 4), con
ranuras anchas excisas que forman disefios geométricos sobre los cuencos (Strong y Evans 1952: 325-
326; Figura 12 e.; Cuadro 4). El ‘Sarraque Cream’ se distingue por las finas capas de engobe blanco que se
aplicaron sobre la superficie de algunas jarras para formar bandas verticales (Figura 12 f.; Cuadro 4).
También existen cerdmicas escultdricas y sin decoracién negativa (Figura 13), pero no estdn presentes
en esta clasificacién, aunque son descritas por Larco Hoyle (1945: 2-9) y Bennett (1939: 61).

|
|
|
||
|
|
]
B
]
]

™

Figura 14: Cerdmicas no decoradas del estilo mochica
a.-d., h-i.: Plataforma Uhle, Programa Internacional Moché,
Claude Chauchat y Belkys Gutiérrez; e.: Millaire 2008: 231

En el valle de Vird, el periodo Huancaco estd marcado por la aparicién de un conjunto de cerdmicas
decoradas de la cultura Mochica, que se desarrollé en los valles adyacentes (Ford 1949: 74). Las formas
mds frecuentes son las botellas asa estribo que sirvieron de base para el desarrollo de la secuencia
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estilistica de Larco Hoyle (1948). A veces estas botellas se pueden encontrar en varios ejemplares
idénticos, como en las tumbas de la Plataforma Uhle en Huacas de Moche (Chauchat et al. 2009: 95; Figura
14 a.). Las botellas se dividen en dos categorfas: escultéricas y pictdricas (Gayoso, 2016: 292). Las
primeras estdn asociadas a representaciones zoomorfas (Figura 14 b.), fitomorfas (Figura 14 c.) y
antropomorfas. Entre estas tltimas se encuentra un conjunto de huacos retratos, que representan con
precisidn y realismo los rasgos anatémicos de los individuos masculinos (Donnan 2004: 3; Figura 14 d.).
Las botellas pictdricas estdn decoradas con escenas cuya riqueza iconografica nos informa sobre las
creencias y actividades de los mochicas (idem).

Las actividades mds representadas son las escenas de pesca y caza, las actividades artesanales como la
confeccién de tejidos (Figura 14 e.) y, por dltimo, las escenas rituales y de combate. Sin embargo, las
actividades cotidianas no estdn muy presentes (idem: 7), y hasta la fecha, no se ha informado de ninguna
representaciéon de produccién alfarera (Gayoso 2011: 170; Shimada 2001: 177). Otras formas fueron
finamente decoradas por los mochicas, como los cdntaros antropomorfos que representan guerreros
capturados (Figura 14 f.), cancheros con asas antropomorfas (Figura 14 g.) o zoomorfas, floreros (Figura
14 h.), platos, vasos o cuencos (Figura 14 i.) cubiertos con pinturas que representan disefios geométricos
o0 escenas mds complejas (Gayoso 2016: 294, 297, 298, 299, 301).

Seguin Donnan (2004: 10), estas cerdmicas también se utilizaban para rituales u otras actividades antes
de formar parte del mobiliario funerario. Los signos de abrasién, las bases erosionadas y las numerosas
reparaciones (Figura 15), muestran efectivamente que la disposicién de estos objetos en las tumbas era
sélo la ultima etapa de su vida (idem). Por este motivo, optamos por utilizar el término cerdmica
decorada, y no ritual, para describirlas. Este término, mas neutro, nos permite considerar la multitud
de usos asociados a estas vasijas. Estas producciones atestiguan la maestria técnica y la calidad artistica
de los artesanos mochicas. Son el soporte de una ideologia compleja, que ha centrado la atencién de la
mayoria de los investigadores, en detrimento de las producciones no decoradas (Benson 1972; Bourget
1994, 2006; Donnan 1976, 1978; Donnan y McClelland 1999; Hocquenghem 1987; Larco Hoyle 1938, 1939).

Figura 15: Florero mochica mostrando huellas de reparacién
(Tumba 8, Plataforma Uhle)
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Las cerdmicas no decoradas

Las producciones no decoradas de las poblaciones Vird-Gallinazo y Mochica se describen con mayor
frecuencia como ‘domésticas’ (Gamarra y Gayoso 2008; Bernier 2009: 164). Preferimos utilizar la
expresion cerdmica no decorada, puesto que las evidencias que tenemos no indican que su uso era
estrictamente doméstico. Las formas no decoradas Vird-Gallinazo y Mochica son muy similares. Se trata
de vasijas abiertas y cerradas como céntaros, tinajas, ollas, cuencos, platos o copas (Figura 16; Gamarra
y Gayoso 2008). Para el Valle de Vird, Ford (1949), Strong y Evans (1952) elaboraron varios tipos basados
en criterios morfoldgicos (evolucidn de la forma del borde) y tecnoldgicos (tipo de masa, coccidn, etc.),
entre los que se encuentra el Castillo Plain asociado a la cultura Vird-Gallinazo. Por ello, se han propuesto
clasificaciones de las vasijas no decoradas, pero no se han realizado estudios funcionales que
demuestren su uso (Gayoso 2016: 293, 294, 295, 297, 299, 301). En realidad, los tipos no decorados han
sido objeto de pocos estudios, ya que la mayorfa de los andlisis se basan en el mobiliario ceramico

Cantaros de tamaiio pequeiio y mediano
Cuello recto Cuello expandido Cuello evertido Cuello convexo
Tinajas
Borde simple Borde resforzado
Ollas
Cuello expandido a Cuelfo convexo - Cuello recto
Sin cuello Cuello carto
Cuencos
\ / —
Platos
\1_7’/:

Figura 16: Ceramicas no decoradas Vird-Gallinazo y Mochica
Adaptado de Gamarra y Gayoso, 2008
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descubierto en contextos funerarios (Dillon 2015: 11; Donnan 2004: 10). En estos contextos, las vasijas
de cerdmica son abundantes, casi siempre decoradas, y tienen la ventaja de ser completas.

Prdcticas funerarias, rituales y sacrificios

Las tumbas del Periodo Gallinazo en el Valle de Virti son fosas excavadas en los monticulos piramidales
o basureros. El mobiliario asociado se caracteriza por una gran variedad de artefactos y ecofactos
(textiles, calabazas, instrumentos musicales y herramientas, etc.), pero su composicién no es
homogénea de una tumba a otra (Dillon 2015: 13, 18). En su mayorfa, estas tumbas no contienen
cerdmica, y cuando estdn presentes, sélo se encuentran de dos a tres vasijas (Carcelén 1995; Bennett
1939: 58-59; Millaire 2010b: 239). La tumba mads rica es la del Guerrero (Tumba I) de Huaca Gallinazo,
enterrado en una cdmara funeraria rectangular cubierta con un petate. El mobiliario funerario que
acompana al individuo comprende varias cerdmicas y armas, incluyendo una porra de metal (Strong y
Evans 1952: 201-202, Ldmina VII). El difunto estd envuelto en un sudario, en el que se han cosido
lentejuelas de metal (idem).

Figura 17: Tumba 8, Plataforma Uhle
Programa Internacional Moche, Claude Chauchat y Belkys Gutiérrez

Los contextos funerarios del periodo Huancaco contrastan en su riqueza, como la tumba del Guerrero
de Huaca de la Cruz, miembro de la élite mochica. La figura principal, colocada en un ataid de cafia, estd
acompafiada por cuatro individuos y camélidos (Strong y Evans 1952: 150-167). El mobiliario incluye
varios tocados, una mascara de bronce, orejeras, plumas y bastones ceremoniales de madera (idem).

Sin embargo, hay que recordar que durante el periodo Huancaco, la mayorifa de los individuos fueron
enterrados en fosas abiertas. Sélo algunos de los difuntos eran envueltos en atatdes de cafia y colocados
en cdmaras funerarias relativamente profundas, a veces revestidas con ladrillos de adobe (Dillon 2015:
13). Pero la diversidad de los artefactos asociados a estas tumbas es significativa, incluyendo objetos de
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plata y turquesa (idem: 18, 20). La presencia de este tipo de enterramiento reflejaria, a partir del 600 DC,
la influencia de la cultura mochica, que se desarrollé en los valles adyacentes (idem: 108).

Los contextos funerarios mochicas son centrales en los estudios sobre la cultura Mochica (Donnan 1995;
Goepfert 2011: 67; Millaire 2002). Se distinguen tres tipos principales de tumbas en estas regiones:
entierros en fosas, cdmaras funerarias en adobe y fosas en forma de bota (Bourget 2014: 69; Castillo y
Donnan 1994a: 113; Donnan y Mackey 1978; Ubbelohde-Doering 1983). Algunas de las cerdmicas que
analizamos proceden de cdmaras funerarias excavadas en plataformas adyacentes a las huacas, como la
plataforma funeraria de Sipan y la plataforma Uhle en Huacas de Moche.

En las tumbas moche, el difunto puede estar envuelto en un sudario, colocado en un tubo o en un ataud
de cana (Donnan 1995; Millaire 2004: 373). El mobiliario asociado varia de un individuo a otro, y puede
incluir grandes cantidades de ceramica, como en la Tumba 8 de la Plataforma Uhle, donde se
encontraron 69 vasijas completas (Figura 17; Chauchat et al. 2021: 245-246; Chauchat y Gutiérrez 2002:
74). No obstante, hay que sefialar que estas caracteristicas son propias de ciertas tumbas de la élite
mochica, y que la mayoria de los contextos funerarios siguen siendo relativamente simples.

Para la cultura Vird-Gallinazo se han documentado algunos ejemplos de sacrificios humanos y de
cerdmica rota intencionalmente (Millaire 2016: 348-351). Por otro lado, muchos rituales estdn asociados
a los contextos funerarios mochicas, como la exposicién y alteracién de tumbas, siendo ésta tltima un
ritual post-mortem durante el cual se reabre una tumba para exhumar los cuerpos, o para remover
partes de ellos (Chauchat y Gutiérrez 2004: 118; Gutiérrez 2008; Millaire 2004: 375, 377). Los
descubrimientos han demostrado que también se hacian sacrificios humanos, como los de la Plaza 3C
de Huaca de la Luna, cuyo mobiliario cerdmico hubiera sido sacrificado ritualmente (Bourget 1998, 2001:
91; Hocquenghem 2008: 38-40; Tufinio 2003, 2006; Verano 2001, 2008: 203).

Siguen existiendo vacios en la definicién de la relacién entre los grupos Viri-Gallinazo y Mochica, que
han coexistido durante mas de seis siglos. Por esta razdn, la propia estructura de estas sociedades sigue
intensamente debatida.

D. Organizacion territorial y sociopolitica de los grupos Viru-Gallinazo y Mochica

Las poblaciones mochicas se desarrollaron ampliamente desde los valles de Piura en el norte hasta el
valle de Huarmey en el sur. Hasta la fecha, se han documentado més de 850 asentamientos. Se
encuentran sobre todo en la parte baja y media de los valles, y con frecuencia se sitiian en las laderas de
las colinas o al pie de las mismas. Existe una gran variabilidad en los tipos de sitios, cuyo arquetipo es el
centro civico-ceremonial con huaca. También existen centros secundarios, donde se encuentran huacas
de menor tamario, como en Portachuelo de Charcape en el valle del Jequetepeque (Johnson 2008). Los
sitios residenciales incluyen terrazas de piedra. Cada uno de los valles tiene su propio sistema de
organizacidn territorial que sigue una légica centro-periferia, con uno o varios centros que integran la
region.

Se teorizaron varios modelos de organizacion territorial y sociopolitica para los mochicas. El modelo de
un Estado centralizado teorizado por Larco Hoyle (1938, 1939), que dominaba el marco de la
investigacidn, ha sido abandonada en la actualidad en favor de un modelo que sugiere la existencia de
una entidad politica multivalle (Castillo y Quilter 2010: 13; Quilter 2010: 233; Schaedel 1972: 19-23;
Shimada 2010: 70-71). Cada valle formaria una entidad independiente, con su propio centro donde los
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miembros de la élite gobernante ejercian su poder. Sin embargo, las diferentes comunidades
compartirfan una ideologia comun, visible en el reparto de simbolos especialmente visibles en la
iconografia de la cerdmica decorada (Quilter 2010: 234-235).

La iconografia mochica y los contextos funerarios sugieren la existencia de una sociedad altamente
jerarquizada, dirigida por individuos que concentraban el poder bélico y religioso (Bawden 1999: 115,
122). Es interesante destacar que un grupo de artesanos especializados estaba probablemente vinculado
a esta élite gobernante. Este grupo estaba constituido por un amplio conjunto de individuos que, en las
zonas urbanas adyacentes a las huacas, producian objetos para rituales y ceremonias (Fraresso 2007:
474; Chapdelaine 2001: 83-84; Shimada 2001; Uceda y Armas 1998).

Sin embargo, la vida cotidiana de las poblaciones mochicas es muy poco conocida, ya que, al igual que
en el caso Viru-Gallinazo, se han realizado pocas investigaciones en contextos rurales. Esto aumenta la
impresidn de una sociedad dominada por los sacerdotes y los guerreros, mientras que la mayorifa de
estos grupos probablemente se componia de pescadores, agricultores y pastores (Dufour et al. 2014;
Pozorski 1979; Prieto 2013: 48; Shimada y Shimada 1985). Por consiguiente, siguen existiendo dudas
sobre las modalidades de surgimiento de esta sociedad, en relacién con el reducido nimero de
investigaciones sobre las fases Moche I a III (Moche Antiguo), y la falta de confrontacién con las
investigaciones sobre las poblaciones Viru-Gallinazo.

La cultura Vird-Gallinazo se desarrolld principalmente en el valle de Vird durante el periodo Gallinazo,
que se caracteriza por un fuerte crecimiento demogréfico, la construccién de edificios monumentales y
sitios fortificados, y una extensién de las dreas cultivadas (Dillon 2015: 9; Downey 2015: 164; Millaire
2010a: 6190; Willey 1953: 396). Durante este Periodo, las poblaciones se concentraron en el valle bajo y
medio donde se encuentra el Grupo Gallinazo. También se establecieron centros secundarios en las
laderas de los cerros (Huaca Santa Clara) y sitios defensivos en las partes altas del valle (Castillo de
Tomaval).

El Grupo Gallinazo es considerado por Fogel (1993: 264) como la capital de un estado multivalle
centralizado desde el valle de Virg, siendo asi una de las primeras organizaciones estatales formadas en
la costa norte (Fogel 1993: 264; Millaire 2010a: 6190). Aunque esta estructura estatal existia como tal, la
falta de investigacién sobre las poblaciones rurales no permite medir su impacto a nivel regional y
macrorregional. Millaire plantea entonces otra hipdtesis, que considera que estas poblaciones estaban
organizadas en forma de ciudad-estado, cuyo centro, Huaca Gallinazo, habrfa controlado un territorio
econémica y socialmente integrado (Millaire y La Torre 2008: 8).

En consecuencia, a pesar de las diferencias en la arquitectura y organizacién de los centros Vird-
Gallinazo y Mochica, sus estrategias de organizacién territorial son muy similares. Por lo tanto, los sitios
Vird-Gallinazo, en su sentido estricto, son escasos fuera del Valle de Viru. Se trata en su mayoria de
ocupaciones domésticas en sitios previamente ocupados, como en Pampa la Cruz (Campafia y Prieto
2022) y Huaca Prieta (Bird et al. 1985). La presencia de estos contextos fuera del valle de Virt sugiere
para Millaire el establecimiento de puestos de avanzada, ocupados con el fin de integrar nuevos
territorios (Millaire et al. 2016: E6023). Aparte de compartir rasgos culturales como cerdmicas del tipo
Negativo, no existen pruebas que nos permitan comprobar la naturaleza de las relaciones
interregionales entre estos grupos Viri-Gallinazo.
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Lo mismo vale para las relaciones entre las poblaciones Vira-Gallinazo y Mochica, cuya coexistencia
estd ahora atestiguada. En el Valle de Vird, hemos visto que la aparicion de la cultura mochica esta
asociada a la introduccién de nuevos artefactos, y a cambios en la arquitectura, los patrones funerarios
y la variedad del mobiliario que acompanaba a los difuntos (Dillon 2015: 18, 20). A este respecto, se han
propuesto diferentes hipdtesis. Las mas antiguas asocian estos cambios a la conquista de este territorio
por los mochicas (Willey 1953: 397). Los mds recientes sostienen que la ausencia de signos de conflicto
indica mas bien una influencia politica e ideoldgica mochica sobre las élites locales, que habrian
conservado su estatus y su poder (Millaire 2010b: 250).

Conclusién

Las poblaciones Viru-Gallinazo y Mochica coexistieron en regiones muy cercanas (Bourget 2014: 34),
por lo que tuvieron una experiencia comidn de su territorio y sus recursos disponibles (Millaire 2009a:
8). La proximidad entre estos grupos da a pensar que estaban en constante interaccién, y que podian
intercambiar bienes materiales y conocimientos (Millaire 2010b: 228), en particular sobre las
propiedades de las fuentes de materias primas.

Entender mejor los vinculos culturales, econémicos y politicos entre las poblaciones Vird-Gallinazo y
Mochica implica, por entonces, caracterizar con mayor precisién su convivencia dentro de los
diferentes valles (Makowski 2010: 302). Pocos conocimientos existen acerca de los contactos que
mantuvieron, ya que las investigaciones del perfodo se centran més en la definicién de la arquitectura,
las précticas funerarias y la produccién de bienes de prestigio por parte de las élites que ocupaban los
centros. Al documentar sélo estas practicas, las investigaciones ofrecen una imagen parcial de estas
sociedades. No cabe duda de que la investigacién conjunta y comparativa en los contextos
contemporaneos de Vird-Gallinazo y Mochica permitirfa mejorar nuestro entendimiento sobre sus
filiaciones y contactos.

Otro obstaculo para comprender las interacciones entre estas sociedades es el uso sistemdtico de
modelos estatales para definir sus modos de organizacién politica. De hecho, existen pocas pruebas que
sugieran la existencia de un estado (Quilter 2010: 233). Se asocia ademds la formacién de un estado
mochica con la aparicién de un grupo de artesanos especializados asociados con la élite gobernante
(Billman 2010: 191; Donnan 2004: 5; Uceda y Rengifo 2006: 173). Estos artesanos habrian permitido
aumentar el ritmo de produccién y crear bienes que materializaban y legitimaban la ideologfa de estas
élites (idem). Sin embargo, el conocimiento de los métodos de produccién artesanal Mochica y Viri-
Gallinazo es todavia muy escaso, en beneficio de los andlisis tipolégicos que constituyen la base de las
hipétesis sobre los vinculos entre estas dos poblaciones.

A continuacién, detallaremos las diferentes hipétesis sobre las relaciones entre las poblaciones Vird-

Gallinazo y Mochica, para demostrar cémo han sido impactadas por las construcciones tipoldgicas de la
ceramica a través del tiempo.
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Capitulo 2

Contribuciones de la investigacion sobre el material ceramico al
conocimiento de las poblaciones de Viru-Gallinazo y sus vinculos
con los Mochicas

Introduccién

La cultura Virg, Gallinazo o Vird-Gallinazo, que suele ser asociada con el surgimiento de la vida urbana
y de las instituciones estatales, llamé durante mucho tiempo la atencién de los investigadores que
trabajaban sobre el Perfodo Intermedio Temprano. Hasta finales del siglo XX, esta cultura fue
considerada como una sociedad menos desarrollada y anterior a los mochicas, o como una entidad
sociopolitica distinta y rival de los mochicas (Millaire 2009a: 3).

Los debates actuales en torno al fenémeno Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo tienen su origen en las
limitaciones y los sesgos introducidos por los estudios pioneros (Makowski 2009: 33). Ademas, se observa
que el cambio interpretativo en torno a sus relaciones con los Mochicas se debe a la forma en que los
tipos cerdmicos han sido utilizados a lo largo del tiempo como marcadores crono-culturales. Para
entender cdmo evolucionaron estas hipétesis desde el inicio del siglo XX, presentamos una sintesis de
las investigaciones, tratando de mostrar el impacto de las construcciones tipoldgicas en este
razonamiento.

La primera mitad del siglo XX estuvo marcada por las investigaciones pioneras de Uhle (2014 [1903]),
Alfred Kroeber (1930) y Rafael Larco Hoyle (1948), quienes hicieron importantes aportes al
conocimiento de la trayectoria cultural de la costa norte del Perti mediante la definicién de nuevas
culturas, su posicionamiento estratigrafico y su superposicién en el tiempo. Este periodo se caracteriza
por la descripcién general de los rasgos materiales de las sociedades prehispanicas que se sucedieron, y
en particular de sus producciones cerdmicas. La evolucién de las formas y de la decoracién de la
cerdmica constituye la base de las secuencias tipoldgicas que permiten afinar el marco cronolégico de
la regién.

En este sentido, los trabajos de Larco Hoyle (1938, 1939, 1945, 1948), y Wendell C. Bennett (1939, 1950),
destacaron por su capacidad de proponer una secuencia cultural atin vigente (Castillo 2013: 166). Sus
trabajos también permitieron situar con mayor precisién el lugar y la importancia de la cultura Vird o
Gallinazo, al tiempo que esbozaron las primeras hipdtesis sobre sus vinculos con la cultura Mochica.
Remitimos al lector a las observaciones realizadas en la introduccién sobre la terminologia Viry,
Gallinazo o Viru-Gallinazo, para entender las elecciones realizadas.

I. Primeras definiciones de la cultura Viru, Gallinazo o Vird -Gallinazo

A. Rafael Larco Hoyle: De la cultura Negativa a la cultura Viru

Larco Hoyle, hacendero y miembro de una familia de coleccionistas, comenzé sus investigaciones en la
década de 1920, realizando excavaciones pioneras en los valles de Chicama, Moche y Santa. Los
resultados presentados en sus sintesis se basaron principalmente en sus hallazgos en tumbas del Valle
de Chicama (Castillo 2013: 166; Tantaledn 2016: 123). Concentrd sus esfuerzos en la descripcién
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individual de las sociedades que habf{a identificado, para trazar la trayectoria cultural de la costa norte
(Tantaledn 2016: 123). A partir del andlisis de las formas, estilos y técnicas utilizadas para la cerdmica
decorada, propone algunas hipédtesis sobre los modos de organizacién sociopolitica, las creencias,
précticas funerarias y principales tecnologias de cada cultura. Con ello, inaugura una arqueologia
regional de la zona (Castillo 2013: 167).

La cultura Vird forma parte de las sociedades que describe. En 1933, durante sus excavaciones cerca del
sitio Huacas de Moche, descubrié una tumba con cerdmica en negativo (Figura 18). Inicialmente, asocid
este descubrimiento a una cultura que denominé Negativa, por el nombre de esta técnica decorativa
(Larco Hoyle 1945: 1). Sin embargo, a raiz de sus excavaciones en el sitio Castillo de Tomaval, introdujo
en 1945 el término “cultura Vird”, llamada asi por el valle donde, segin él, se desarrollé principalmente
(Makowski 2009: 35; Millaire 2009a: 4; Strong y Evans 1952: 211).

Océano
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Huaca La Estrellas
El Grupo Gallinazo
Huaca de la Cruz
Leyenda

() Ciudad actual
v Sitio Virii-Gallinazo

* Sitio con una ocupacion
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¥ sitio Mochica

_\_\EL'W Rio costero

0 75 150 km
L

Figura 18: Mapa ubicando los lugares mencionados en el texto
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En el mismo ensayo, Larco Hoyle (1945: 1) esboza un primer intento de ubicacidn cronoldgica de esta
cultura, sugiriendo una contemporaneidad de las culturas Virt y Mochica, y una supervivencia de la
cultura Virt hasta el inicio del Horizonte Medio (600-1000 DC).

e.

Figura 19: Cerdmica negativa de la cultura Vird, hallada por Rafael Larco
Hoyle
a.: ML016312; b.: ML016282; c.: ML016321; d.: ML040317; e.: ML013676.
Museo Larco - Lima (Perti)

Unos afios mas tarde, bajo la influencia de los miembros del Proyecto Valle de Vird, revisé su hipétesis,
proponiendo un desarrollo de la cultura Vird al final de la ‘Epoca Evolutiva’ en su secuencia del Valle de
Chicama, antes del desarrollo de la cultura Mochica (Larco Hoyle 1948: 22; Strong y Evans 1952: 215;
Makowski 2009: 35). Al observar la contemporaneidad de los estilos Virti y Mochica en una tumba del
cementerio de Santa Ana (Valle de Chicama), destaca finalmente la coexistencia de estas dos culturas
hasta la fase Moche 1. Sin embargo, sefiala que la influencia del estilo Vira en la cerdmica Mochica duré
hasta la fase Moche 1II (Larco Hoyle 1948: 25).
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Basdndose en su propio andlisis de las formas y decoraciones de su coleccidén cerdamica, Larco Hoyle
(idem) sostiene que el estilo mochica tiene sus origenes en las tradiciones alfareras Cupisnique y Salinar
(Makowski 2009: 35). Esto le lleva a considerar una ausencia de filiacién cultural directa entre las
culturas Vird y Mochica. Hay que tener en cuenta, sin embargo, que Larco Hoyle considera el desarrollo
de las sociedades como un proceso interno, que genera la creacién de identidades regionales distintas.
Por ello, en sus investigaciones se centré mas en describir el desarrollo de cada una de estas sociedades
sucesivas que en exponer sus origenes y relaciones (Castillo 2013: 167). Esto explica también que no
haya desarrollado una aproximacién més precisa a los vinculos, ademas de los cronoldgicos, entre las
culturas Vird y Mochica.

Por lo tanto, Larco Hoyle fue el primero en identificar la cultura Vird y en formular una definicién
precisa de sus formas de organizacién y rasgos materiales. Considera la cultura Vird como un grupo
étnico independiente que logré mantener sus creencias, costumbres y arte frente a la dominacién de
otros pueblos (Larco Hoyle 1945: 1, 3; Makowski 2009: 35). En particular, considera la cerdmica negativa
como su marcador por excelencia (Figura 19).

Por consiguiente, observamos que, desde la primera mitad del siglo XX, la ceramica decorada se utilizé
como indicador no sélo cronoldgico sino también étnico, para identificar a las culturas prehispénicas.
En la Mesa Redonda de Chiclin, en 1946, Larco Hoyle expuso su secuencia cronoestilistica, basada en las
etapas de evolucién cultural del Valle de Chicama (Castillo 2013: 167; Ramén 2013a: 242; Tantaledn 2016:
127). Este evento reunié a la familia Larco y a otros investigadores como los miembros del Proyecto
Valle de Virt, con quienes tenfan una estrecha relacién (Tantaledn 2016: 126). Durante la mesa redonda,
los arquedlogos del proyecto coincidieron mayoritariamente con la secuencia de Larco Hoyle, al tiempo
que dieron peso estratigrafico a sus hipétesis (Castillo 2013: 170).

El trabajo de Larco Hoyle defini6 asi las tendencias de la investigacién arqueoldgica en la zona,
proponiendo un marco cronoldgico en el que se basaron los trabajos posteriores. Sin embargo, su visién
de la cultura Vira fue abandonada posteriormente (Makowski 2009: 33). Aunque Larco Hoyle tuvo una
fuerte influencia en el trabajo de Bennett (Tantaledn 2016: 112-113, 116), nuestra concepcién de la
cultura Vird, Gallinazo o Vira-Gallinazo deriva sobre todo de las investigaciones que este tltimo realizd
ya en 1936 en el Valle de Virt sobre la cultura que denominé Gallinazo.

B. Wendell C. Bennett y la cultura Gallinazo

Tras su integracién en el Museo Americano de Historia Natural de Nueva York entre 1931 y 1938,
Bennett desarrollé un especial interés por Sudamérica (Freed 2012: 876; Kidder 1954: 270; Tantaledn
2016: 112). A instancias de Clark Wissler, llevd a cabo una misién de ocho meses en la costa norte de
Pert en 1935. Sus excavaciones tenfan como objetivo afinar la secuencia cultural de la zona andina, que
en ese momento sélo se conocia a través de los trabajos de Uhle y Kroeber (Freed 2012: 881-882;
Tantaléan 2016: 114).

En 1936, las excavaciones de Bennett en el Grupo Gallinazo documentaron una serie de contextos
domésticos, ceremoniales y funerarios (Bennett 1939: 54; Millaire 2009a: 4). Su estudio de los materiales,
en particular de la cerdmica, le permitié definir la presencia de una cultura regional que denominé
Gallinazo, y que asocié a dos tipos cerdmicos principales (Bennett 1939: 71; Makowski 2009: 34;
Tantaléan 2016: 114). En primer lugar, describe un grupo de cerdmicas decoradas con aplicaciones e
incisiones, entre las que se incluyen cantaros cara-gollete y cuencos decorados con anchas ranuras
(Figura 20; Bennett 1939: 60-62). También presenta cerdmica decorada en negativo, que considera la
mds caracteristica del conjunto (Figura 21).
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Segun Bennett, el periodo Gallinazo sucede al periodo Early Chimu, nombre de la cultura Mochica a
principios del siglo XX. Sin embargo, durante sus excavaciones en Huaca de la Cruz en el Valle de Vird,
descubre que la cerdmica Gallinazo y Early Chimu se encuentran en el mismo posicionamiento
estratigréfico. En su opinidn, esto sugiere una superposicién cronoldgica de estas dos culturas (Bennett
1939: 75).

Figura 20: Cerdmicas de la cultura Gallinazo halladas por W.C. Bennett
a.-c.: Cerdmicas decoradas por medio de aplicaciones e incisiones. Fuente: Bennett 1939: 56, 61, 70
Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History

A pesar de las similitudes morfoestilisticas entre los tipos cerdmicos Gallinazo y Early Chim, estas
ceramicas son para él asociadas a dos poblaciones diferentes (Bennett 1939: 34, 60). Esta distincién se
hace en relacién con un acabado distinto de las vasijas y el uso de diferentes técnicas de elaboracién. En
particular, plantea la elaboracién por modelado para la cerdmica Gallinazo, y por moldeado para la
cerdmica Early Chimd (idem: 75, 137). Sin embargo, concibe que las continuidades en las formas y
representaciones Early Chimu en la cerdmica Gallinazo, como la elaboracién de asas estribo, implican
un contacto directo entre estas dos poblaciones. Estas cerdmicas serfan, segiin él, copias realizadas por
alfareros Gallinazo poco experimentados (Bennett 1939: 72).

La investigacidn de Bennett proporciond la primera descripcién cultural y cronolégica de la culturaa la
que denomina Gallinazo y que corresponde a la cultura Vird descrita por Larco Hoyle. Al describir los
artefactos del Grupo Gallinazo, formo una unidad que atribuye a una manifestacién cultural que no ha
sido descrita antes. Segiin Donnan (2009: 20), Bennett es también el primero en proporcionar
informacién sobre la cerdmica no decorada asociada a la cerdmica negativa. Ademds, fue sobre la base
de esta investigacion como los arquedlogos consideraron las ceramicas negativas, y las decoradas con
aplicaciones e incisiones, como marcadores de la presencia fisica de la cultura Gallinazo en otros valles
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de la costa norte (Millaire 2009a: 20). Las importantes excavaciones estratigraficas del Proyecto Valle de
Vird, realizadas unos afios después, confirmaron la mayoria de estas hipdtesis y demostraron que la
cultura Gallinazo es anterior a la cultura Mochica. El trabajo de Bennett en el Grupo Gallinazo en este
proyecto también ayudé a definir la importancia de la cultura Gallinazo en la secuencia cultural del
Valle de Virt (Bennett 1950: 133).

e.

Figura 21: Cerdmicas de la cultura Gallinazo halladas por W.C. Bennett
a.-c.: Ceramicas negativas. Fuente: Bennett 1939: 56, 61, 70.
Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History

II. El Proyecto Valle de Viru y la tipologia cerdmica: de herramienta cronoldgica a marcador
étnico

El Valle de Vird, en la década de 1940, se planted como un estudio regional del valle en su conjunto a
través de todos los parametros analiticos posibles, para reconstruir su historia cultural y la organizacién
espacial de los sitios desde el perfodo prehispédnico hasta la actualidad (Schaedel y Shimada 1982: 360).
Los métodos utilizados, como la excavacién estratigrafica, asi como la escala macrorregional de la
investigacién, han mejorado el conocimiento de la cronologia de la costa norte (Schaedel y Shimada
1982: 360). Gracias al esfuerzo combinado de varios investigadores, el Proyecto Valle de Vird es
considerado como el primer paso hacia una arqueologia regional y cientifica de la costa norte (Castillo
2013: 178). Las publicaciones del proyecto también han dado forma a una concepcién de la cultura Vira
a la que denominaron Gallinazo que se sigue debatiendo (Millaire 2009a: 4).
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A. Los objetivos del Proyecto Valle de Viru y sus miembros

Tras la Segunda Guerra Mundial, la politica exterior de Estados Unidos se orientd en gran medida hacia
América Latina, y en particular hacia Pert, donde varias instituciones académicas realizaron
expediciones (Tantaledn 2016: 110). En la costa norte, la llegada de los investigadores norteamericanos
fue acompanada de una fuerte influencia tedrica, incluyendo la consolidacién del enfoque histérico-
cultural y la introduccién de las teorfas evolucionistas (idem: 111). Dentro de este marco, se fundé el
Proyecto Valle de Vird en 1945, a instancias de Julian Steward, que fue organizado por The Institute of
Andean Research (Strong y Evans 1952: 3). El objetivo de sus miembros era rastrear la adaptacién
humana en los confines de una zona restringida durante un largo periodo cronoldgico (idem). Su interés
se centraba no sélo en la evolucidn de su tecnologia, arte o religién, sino también en la evolucién de las
formas de organizacién sociopolitica (Collier 1955: 29). Se eligi6 el Valle de Virt como caso de estudio
debido a las numerosas estructuras arqueoldgicas ain presentes, por la existencia de una secuencia
ceramica que, por lo tanto, podfa ser comprobada mediante excavaciones y prospecciones
estratigréficas (Willey 1953: 17; Willey y Sabloff 1974: 149).

El proyecto del Valle de Virt se destaca por su cooperacién internacional e interinstitucional. Se asignd
a cada investigador una tarea especifica, que llevaron a cabo entre 1946 y 1948 (Strong y Evans 1952: 4-
5). Bennett (1950) estuvo a cargo de las excavaciones en el Grupo Gallinazo, y Junius Bird (Bird et al.
1985) en el sitio Huaca Prieta, que data del periodo Precerdmico. William D. Strong y Clifford Evans
(1952) llevaron a cabo excavaciones estratigraficas en varios yacimientos para fundamentar la
cronologia desde el Horizonte Temprano hasta el Periodo Intermedio Temprano, y Donald Collier (1955)
hizo lo mismo para los periodos posteriores. James Ford (1949) estudié més de 315 yacimientos para
analizar y datar la cerdmica de superficie. Esta cronologia relativa proporciond la base para que Gordon
Willey (1953) realizara su estudio de los patrones de asentamiento en el valle (Freed 2012: 900).

Gracias a los esfuerzos combinados de estos arquedlogos, se propuso una secuencia de ocupacién del
valle, basada en el andlisis de la cerdmica decorada y no decorada. Hasta ahora, el trabajo
contempordaneo de Larco Hoyle sdlo se interesaba en la cerdmica decorada de los complejos funerarios,
sin que se hubiera empleado un método como la seriacién (Downey 2015: 55; Ford 1949: 31; Strong y
Evans 1952: 22). Para los miembros del proyecto, la secuencia cerdmica de Larco Hoyle seguia siendo
entonces especulativa y debia adaptarse a la trayectoria histérica del Valle de Virt (idem). Asi, cada uno
de los perfodos establecidos por el proyecto se asociéd a tipos ceramicos, considerados como
herramientas de clasificacién capaces de medir el cambio cultural a lo largo del tiempo, debido a la
evolucién més sensible de las formas y la decoracién.

En primer lugar, detallaremos cémo se utilizé la cerdmica para definir la secuencia cultural del Valle y
de Virg, especialmente el Perfodo Gallinazo, y su vinculo con el Periodo Huancaco (equivalente local del
Periodo Mochica). Recordamos aqui que, a diferencia de Larco Hoyle (1945), los miembros del proyecto
eligieron el nombre de cultura Gallinazo en vez de ‘Cultura Vird@'. En efecto, este nombre podia resultar
confuso, ya que la cultura Virt no fue la Ginica en desarrollarse en el valle. Ademas, no se excluyé en su
momento que esta manifestacién cultural fuera igualmente importante en los valles adyacentes (Strong
y Evans 1952: 212).

B. Las excavaciones estratigrdficas de William Strong y Clifford Evans
Como parte del Proyecto Valle de Vird, Strong y Evans realizaron una serie de excavaciones

estratigraficas en varios sitios para observar la evolucién de los tipos cerdmicos y proponer una
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secuencia cultural para la zona (Silva 2013: 216). A partir de las trincheras realizadas en los sitios de
Castillo de Tomaval (V-51) y de Huaca Gallinazo (V-51), definen el periodo Gallinazo y su
posicionamiento cronoldgico. Strong y Evans (1952: 212) demuestran que, a diferencia de lo que
propusieron Bennett (1939) y Larco Hoyle (1950), el Periodo Gallinazo precede al Periodo Huancaco. Este
periodo se caracteriza por un largo desarrollo, marcado por pocos cambios estilisticos y tecnoldgicos
(Strong y Evans, 1952: 212). Se asocia a una serie de tipos cerdmicos no decorados como el Castillo Plain,
el més abundante en estratigrafia (Cuadro 5; idem 1952: 213).

Periodo del . , . . , .
., | Tipos cerdmicos no decorados Tipos cerdmicos decorados
Valle de Vird
Puerto Morin Huacapongo Polished Plain Puerto Morin White-on-red

) ) ) ) Gallinazo Negativo, Carmelo Negativo, Castillo
. Castillo Plain, Valle Plain, Gloria ) ) ) )
Gallinazo ] ) Modelado, Castillo Inciso, Gallinazo Broad-line-
Polished Plain, Sarraque Cream o ) )
incised, Castillo White, Red, Orange

) ) Huancaco Red and White, Huancaco Red, White,
Tomaval Plain, Queneto Polished

Huancaco R Black, Huancaco Polished Black, Huancaco
Plain, Viru Plain )
Miscellaneous Modeled

Cuadro 5: Principales tipos ceramicos asociados a los periodos del Valle de Virt desde el periodo
Puerto Morin hasta el periodo Huancaco segtin Strong y Evans (1952)

No obstante, serfa equivocado pensar que estos tipos se limitan a este perfodo. De acuerdo con el
principio de popularidad de los tipos que aparecen, alcanzan su punto méaximo y luego desaparecen,
Strong y Evans observan una superposicién de tipos de un periodo a otro. Un ejemplo es el tipo Valle
Plain, que aparece durante el Perfodo Puerto Morin y gradualmente se convierte en el tipo mas
abundante durante el Periodo Huancaco (idem). Esta superposicién de tipos cerdmicos no decorados
lleva a estos dos investigadores a considerar la continuidad de una poblacién de base, y de una ‘cultura
popular’ durante los perfodos Puerto Morin, Gallinazo y Huancaco (idem).

Los investigadores del proyecto consideraron la cerdmica decorada como el marcador por excelencia
del cambio cultural. Al igual que Bennett (1939: 137), Strong y Evans sugieren que el Castillo Decorado
(Castillo Modelado y Castillo Inciso), es una constante del periodo Gallinazo. Sin embargo, los tipos Gallinazo
Negativo y Carmelo Negativo son para ellos los mds caracteristicos, aunque su numero por nivel
estratigrafico es muy reducido. Por ejemplo, en el nivel 4.00 - 4.25 m de la Huaca Gallinazo, sdlo se
identificaron 6 tiestos del tipo Gallinazo Negativo de un total de 632, y en el nivel 1.00 - 1.25 m, 26 tiestos
negativos de un total de 545 (Strong y Evans 1952: 80-81).

En la estratigrafia, el desarrollo de la cultura Gallinazo fue interrumpido por una ocupacién Huancaco,
materializada por la aparicién de cerdmica de estilo Mochica. De acuerdo con los modelos
interpretativos del enfoque histdrico-cultural, Strong y Evans (1952: 215, 217) asocian este cambio
estilistico a factores externos, es decir, a una invasién y conquista del valle de Vira por parte de las
poblaciones mochicas (Silva 2013: 217). Sin embargo, la presencia de algunos tiestos de estilo mochica
en los niveles del Gallinazo demuestra que durante este periodo la cultura mochica hizo incursiones
ocasionales en el valle. Por lo tanto, estos autores no proponen ninguna hipétesis sobre las causas de
este cambio cultural entre los dos periodos.
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Basdndose en la evolucién de la cerdmica decorada, Strong y Evans demuestran as{ que no existe una
filiacién directa entre las culturas Gallinazo y Mochica, y apoyan el carécter violento de su relacién
(Strong y Evans 1952: 217). Ahora bien, debido a la continuidad de los tipos no decorados a lo largo del
tiempo, no conciben una sustitucién total de las poblaciones del periodo Gallinazo (Strong y Evans 1952:
217). Més bien sugieren una supervivencia de las comunidades locales frente a los trastornos
sociopoliticos provocados por las élites, que siguen produciendo la ceramica no decorada sin cambios

(idem).

Cabe hacer varias observaciones sobre el alcance de estos supuestos. En primer lugar, hay que
considerar que los niveles excavados por Strong y Evans sélo son arbitrarios, y que ninguno de los sitios
del valle presenta una secuencia ocupacional completa (Downey 2015: 64). Estas limitaciones no
permiten entender de manera completa la sucesion estratigrafica y los periodos de transicién cultural.
Strong y Evans también tomaron decisiones metodoldgicas que los llevaron a considerar que las
ceramicas decoradas y no decoradas eran manifestaciones de dos entidades distintas, y que cada una
seguia su propia trayectoria.

De hecho, aunque la ceramica no decorada es la mas abundante en contexto, realizaron sus cortes
secuenciales en funcién de la evolucién de la cerdmica decorada, supuestamente reflejo de los cambios
culturales, mientras que estd muy poco representada (227 fragmentos de 8.768 recogidos en Huaca
Gallinazo). De tal manera, dividen la secuencia del valle en periodos asociados a manifestaciones
culturales mds amplias (idem). Parece ser esta secuencia una sucesién de culturas con sus propias
tradiciones, a pesar de la permanencia de los tipos no decorados. Esto contradice las intenciones
originales de los miembros del Proyecto Valle de Vird, empezando por Ford, que concibieron los tipos
ceramicos como herramientas heuristicas que facilitan la divisién cronolégica realizada por el
arquedlogo.

C. James Ford y la medida del paso del tiempo

El propésito de Ford consistié en la datacién de més de 315 sitios en todo el Valle de Vird, y su asignacién
aun perfodo de ocupacién mediante el andlisis tipolégico de mas de 130.000 fragmentos cerdmicos (Ford
1949: 31; Figura 22). Como contextos de estudio, Ford privilegié los basurales, que en su opinién reflejan
mejor el paso del tiempo que los conjuntos funerarios, sujetos a la seleccién y al conservatismo
ceremonial (Ford 1936: 9; citado en Lyman y O'Brien 2006: 146). Sobre esta base, él y sus colegas
construyeron una tipologfa basada en cerdmicas decoradas y no decoradas (Downey 2015: 57). Ford
prestd especial atencién a este tipo de produccién, hasta ahora poco descrita, fijandose en aspectos
tecnoldgicos como el color de la pasta, su composicidn, las técnicas de coccidn, el grosor de las paredes
y el estilo decorativo (Downey 2015: 62).

Para Ford, los tipos cerdmicos que cred son herramientas capaces de medir el cambio cultural a lo largo
del tiempo, sin por lo tanto destacar los legados culturales (Lyman y O'Brien 2006: 150). Concibe el
cambio cultural como un proceso constante y gradual, interno a las sociedades, pero que puede
acelerarse ante influencias externas (Ford 1949: 39). El fundamento de este razonamiento se basa en la
siguiente premisa: a escala individual, un alfarero nunca reproduce exactamente la misma cerdmica, y
a escala interindividual, dos individuos no producen recipientes idénticos. Las pequefias variaciones,
segun él imperceptibles para los artesanos, se acumulan asi con el tiempo (idem). Las clasificaciones
realizadas por los arquedlogos deben reflejar estas variaciones, basadas en criterios arbitrarios como la
evolucién de la forma del borde. Los tipos cerdmicos son, en consecuencia, herramientas heuristicas
para Ford, con un significado 1gico propio a los arquedlogos (Downey 2015: 59, 61). Como él mismo
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sefiala, las investigaciones que realizé en el Valle de Virti no pretendian trazar la historia de las sucesivas
poblaciones de la zona, sino definir la secuencia cultural a partir del cambio observado en los tipos
cerdmicos a lo largo del tiempo (Ford 1949: 40).

Por todo ello, el término Gallinazo tiene para Ford un significado estrictamente cronoldgico, al igual
que los tipos cerdmicos que asocia a este periodo, marcado por una fuerte continuidad cultural
(Makowski 2009: 33, 36). Por eso Ford no utiliza el término de cultura del Gallinazo, sino de Perfodo
Gallinazo.

Figura 22: Tipos ceramicos del periodo Gallinazo de la coleccién de superficie de James Ford.

a.: Borde de una tinaja del tipo Castillo Modelado (41.1 8618); b.: Aplicacién zoomorfa de tipo Castillo
Modelado (41.1 8566); c.: Fragmento de tipo Gallinazo Negativo (41.1 8574); d. Fragmento de rallador
de tipo Castillo Plain (41.1 8548). Foto: Espinosa A. Courtesy of the Division of Anthropology,
American Museum of Natural History.

Debido a la presencia del tipo Castillo Plain durante largos periodos de tiempo, no permitiendo segiin
Ford definir bloques de tiempo bien definidos, considera que los tipos decorados Gallinazo Negativo,
Carmelo Negativo y Castillo Modelado son los més distintivos del periodo Gallinazo (Ford 1949: 74-75). Asi,
contrario a su concepcién del cambio cultural, y de la importancia que concede a la cerdmica no
decorada, vemos que al igual que Strong y Evans, propone una secuencia basada en mayor medida en la
cerdmica decorada (Downey 2015: 67). Basandose en sus resultados, Willey emprendié un estudio de los
patrones de ocupacién en el Valle de Vird, y encontré cambios entre periodos que ampliaron el
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problema y alteraron significativamente las interpretaciones de las culturas Virt, Gallinazo o Vird-
Gallinazo y Mochica.

D. Gordon Willey: los tipos cerdmicos Gallinazo y Mochica como marcadores étnicos

A partir de la secuencia ceramica formada por los miembros del Proyecto Valle de Virti, Willey realizé
una amplia prospeccién, y propuso una historia de la ocupacién del valle (Downey 2015: 56; Willey y
Sabloff 1974: 148-149). Su principal preocupacién era definir los contextos y las funciones de los sitios,
con el fin de comprender cémo funcionaban e interactuaban estas sociedades a lo largo de los periodos
culturales (Willey y Sabloff 1974: 150). Esta dltima etapa del proyecto fue decisiva, y durante mds de
medio siglo marcd las hipétesis sobre las relaciones entre los periodos Gallinazo y Mochica, y la forma
de interpretar los tipos cerdmicos de estos perfodos (Makowski 2009: 36). Durante sus prospecciones,
Willey fechd los sitios del Perfodo Gallinazo utilizando los tipos cerdmicos Castillo Modelado y Castillo
Inciso, y a menudo Gallinazo Negativo, como fésiles conductores (Downey 2015: 71; Millaire 2009a: 4). En
su sintesis, Willey (1953: 397) demuestra que este periodo se denota por una importante concentracién
demografica y el surgimiento de una sociedad estatal en el valle, cuya capital es el Grupo Gallinazo
(Downey 2015: 56; Willey 1971: 132). A pesar de la continuidad en los patrones de asentamiento del
periodo Gallinazo a Huancaco, atribuye la creacién de nuevos sitios, como Huancaco, a una intrusién de
la cultura Mochica (Willey 1953: 397). Esta presencia estd asociada a la aparicién del tipo Huancaco
(Mochica) completamente desarrollado en los sitios de ocupacién del Gallinazo (idem). Tal irrupcién
correspondid para él a la expansidn politica de la cultura mochica que, al tomar el control de centros
administrativos como Huaca Santa Clara y Castillo de Tomaval, integré el Valle de Virta a su estado
multivalle (idem). Una vez més, encontramos aqui los fundamentos de una interpretacién evolucionista
que asocia los cambios abruptos con mecanismos externos, en este caso la conquista.

Willey asocia los cambios en la tipologia cerdmica con profundas rupturas en las organizaciones étnicas
y culturales del valle, particularmente desde el periodo Gallinazo hasta Huancaco (Makowski 2009: 35).
No percibe la fuerte continuidad tecnoldgica de esta secuencia cultural, cuya segmentacién representa
en realidad la popularidad de los tipos que se superponen de un periodo a otro (Millaire 2010a: 6187). Al
hacerlo, ha dejado de ver la cerdmica como un marcador cronoldgico, sino como un marcador étnico,
creando asf una ecuacién entre estilos y grupos humanos (Bawden 2004: 121; citado en Millaire 2009a:
4). De esta manera, la cultura Gallinazo seria reconocible por la presencia de los tipos Gallinazo Negativo
y Castillo Decorado, y la cultura Huancaco por los tipos cerdmicos Moche III a V. Con este proceso,
contradice directamente las intenciones de Ford, que considera esta tipologia unicamente como una
herramienta cronoldgica para establecer relaciones temporales entre los sitios (Ford 1949: 40; Downey
2015: 57; Makowski 2009: 36).

Las hipdtesis que propuso Willey, y que siguen siendo ampliamente aceptadas, acabaron por considerar
a las poblaciones que consideraron como Gallinazo como una entidad sociopolitica distinta y rival de
los Mochicas, y cuyo desarrollo se detuvo bruscamente tras la conquista de los Mochicas a principios de
nuestra era (Millaire 2009a: 4).

E. El legado del Proyecto Valle de Viru

El Proyecto Valle de Vird permitié explorar por primera vez un valle de forma sistemdtica, para conocer
su historia creando una secuencia cronoldgica (Lanning 1967: 21). Este proyecto provocé cambios
tedricos y metodoldgicos profundos, introduciendo datos estratigraficos, cuantitativos y tecnoldgicos
(Makowski 2009: 35). La secuencia del Valle de Virt se proyecté posteriormente a todos los valles de la
costa norte, y la metodologia del proyecto a todo el Perd. Sin embargo, esta secuencia sdlo representa
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la trayectoria de este valle (Ford 1949: 40), y no puede aplicarse directamente a los valles adyacentes.
No obstante, a partir de la década de 1950, los tipos ceramicos decorados Gallinazo y Huancaco fueron
considerados como verdaderos fésiles conductores, capaces de materializar las culturas Vira, Gallinazo
0 Vird-Gallinazo y Mochica en contexto arqueoldgico.

I11. Desde el Proyecto Valle de Viru: 1a emergencia de un nuevo modelo Virt-Gallinazo

A. La proyeccion de la secuencia del Valle de Viru a toda la costa norte

A partir de la década de 1960, numerosos trabajos se inscribieron en la continuidad directa de los
trabajos de Willey (1953), rastreando la historia de los asentamientos en los valles a través de
prospecciones extensivas. Podemos mencionar, entre otras, las investigaciones de David Wilson (1988:
223) en el valle de Santa (cultura Suchimancillo), Brian Billman (cultura Gallinazo; Billman 1996: 236,
239, 262; 1999: 150-152) en el valle de Moche, y Christopher Attarian (2003: 371; 2009: 77) en el valle de
Chicama, que asociaron los cambios importantes en los patrones de asentamiento del periodo Gallinazo
a Mochica con la conquista de estos territorios por la cultura Mochica.

Los frecuentes descubrimientos de cerdmica de los tipos Castillo Decorado y Negativo en los valles de Piura
a Huarmey dieron asf la impresién de una extensa ocupacién de la cultura denominada Vird, Gallinazo
o Viru-Gallinazo. Su desarrollo habria sido interrumpido por la invasién de los mochicas, que habrian
integrado a estas poblaciones en lo que suele considerarse el primer aparato estatal de la regién
(Makowski 2009: 34). Sin embargo, y aunque estas hipétesis fueron posteriormente poco apoyadas, el
trabajo de Heidy Fogel en 1993 muestra que las poblaciones que denomina Gallinazo fueron
probablemente las primeras en formar un estado multivalle en la regién (Fogel 1993: 257-258; Millaire
2009a: 7). Segun Fogel (1993: 264-265), las poblaciones Gallinazo estaban organizadas en forma de estado,
con el Grupo Gallinazo como capital. Las poblaciones Gallinazo habrian integrado entonces los valles
adyacentes, estableciendo centros administrativos (idem). Estos cambios serfan particularmente
notables en la adopcién de los tipos cerdmicos de esta cultura, acompafiados de una profunda
modificacién en las formas de producir cerdmica no decorada (Fogel 1993: 295). Sin embargo, Fogel
(idem) estd de acuerdo con las hipétesis que consideran el surgimiento del estado mochica como la
decadencia y disolucién del estado Gallinazo (idem).

Las investigaciones desarrolladas a partir de los afios 1960 reflejan el profundo impacto del trabajo del
Proyecto Valle de Virt en la forma de utilizar los tipos cerdmicos de la cultura denominada Gallinazo
por el proyecto, como marcadores de la presencia fisica de una cultura anterior a los Mochicas. Sin
embargo, los arquedlogos se basaron principalmente en el descubrimiento de cerdmicas del tipo Castillo
Decorado, y muy pocos de estos sitios presentan cerdmicas negativas (Millaire 2009a: 12). Ademds, se ha
comprobado que el drea de difusién del tipo Castillo Decorado coincide con el 4rea de influencia de la
cultura Mochica, y que este tipo cerdmico se encuentra con mayor frecuencia en asociacién directa con
la cerdmica fina Mochica (idem). Estos hallazgos han generado confusién entre los arquedlogos, quienes
han cuestionado el uso de la cerdmica Castillo Decorado como indicador de la presencia fisica de la cultura
Vird, Gallinazo o Viru-Gallinazo, y las razones para compartir este tipo con los Mochicas (Makowski
2009: 34; Uceda et al. 2009: 115).

B. La coexistencia de los estilos Viru-Gallinazo y Mochica

Heinrich Ubbelohde-Doering fue uno de los primeros en cuestionar la presencia de cerdmica Castillo
Decorado en un contexto mochica, tras sus excavaciones en Pacatnamu en el valle de Jequetepeque a
partir de 1957 (Donnan 2009: 20). En las tumbas EI y MXII, encontrd estas cerdmicas en asociacién directa
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con vasijas de la fase Moche I o I (del Carpio Perla 2009: 61; Jiménez 1997: 11; Ubbelohde-Doering 1967:
22). En su opinidn, la presencia conjunta de estos dos estilos cerdmicos indicaria una coexistencia de
ambos grupos en el sitio (Donnan 2009: 21; Millaire 2009a: 8). Los trabajos de Theresa Topic (1977), en el
marco del Proyecto Valle de Chan-Chan-Moche, reforzaron posteriormente la hipdtesis de una
coexistencia de estos dos grupos (Makowski 2009: 36). Las dos trincheras de exploracién realizadas al
pie de la Huaca del Sol han registrado una ocupacién continua de las fases Moche 1 a IV, marcada por
una coexistencia a través de la secuencia de los tipos Mochica y Castillo Decorado (Topic 1977: 136; citado
en Uceda et al. 2009: 109).

Figura 23: Cerdmica de estilo Castillo Decorado
Cortesfa del Programa Internacional Moche (C. Chauchat y B. Gutiérrez)

Figura 24: Canchero decorado con disefios negativos (Tumba 44, Plataforma Uhle)
Foto: Programa Internacional Moché (C. Chauchat y B. Gutiérrez)
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Desde entonces, se han iniciado diferentes programas de excavacién para conocer el funcionamiento
de los centros civico-ceremoniales de la cultura mochica. El frecuente descubrimiento de cerdmica
Castillo Decorado en estos sitios ha llevado a los arquedlogos a reconsiderar su papel como marcador
cultural Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo. En los sitios Pampa Grande (Shimada 1994: 171-172), San José
de Moro (del Carpio Perla 2009: 63, 67), Dos Cabezas (Donnan 2009: 22-26), El Brujo (Mujica et al. 2007:
78, 219), Huacas de Moche (Uceda et al. 2009: 109) y Castillo de Santa (Chapdelaine et al. 2009: 186, 191),
las investigaciones han demostrado que el tipo Castillo Decorado estd presente en la mayoria de los
contextos domésticos, funerarios y sacrificiales. Ademads, en las tumbas de la élite mochica, estas
cerdmicas se encuentran en asociacion directa con la cerdmica decorada mochica, como en el caso de la
tumba de la Dama de Cao en El Brujo (Franco y Galvez 2009: 94-100), o las de la Plataforma Uhle en
Huacas de Moche (Chauchat et al. 2021:284, 356, 373-375, 377, 478-480; Chauchat y Gutiérrez 2005: 119-
120, 2007: 77-82, 2012: 76-77; Figura 23). Las cerdmicas Castillo Decorado estdn presentes desde las
primeras fases de la cronologia Mochica, especialmente desde Moche II en Huacas de Moche (Uceda et
al. 2009: 109), hasta Moche 1V, e incluso Moche V en Pampa Grande (Shimada 1994: 171-172).

Por lo tanto, nos preguntamos si la cerdmica Castillo Decorado debe ser considerada o no un marcador
cultural Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo (Uceda et al. 2009: 121). De forma bastante undnime, varios
investigadores consideran que el uso del término ‘cultura Vird’ (Millaire 2009a: 14; Donnan 2009: 30)
debe restringirse a las cerdmicas de los tipos Gallinazo Negativo y Carmelo Negativo, que nunca se
encontraron junto a ceramica Mochica. El Gnico caso conocido es el de la tumba 44 de la Plataforma
Uhle en Huacas de Moche, que presenta un canchero decorado con motivos geométricos en negativo
(Chauchat et al. 2021:480; Chauchat y Gutiérrez 2007: 69-70; Figura 24).

La ceramica Castillo Decorado, por su parte, debe ser entendida no como un marcador de un grupo
cultural distinto, sino como vasijas utilitarias, utilizadas tanto por los Mochica como por los Viru (del
Carpio Perla 2009: 73; Donnan 2009: 30). Para algunos, este postulado implica la existencia de diferentes
centros de produccién de cerdmica Castillo Decorado a lo largo de la costa norte (Uceda et al. 2009: 117),
lo que ya ha demostrado Fogel (1993: 106) al sefialar las diferencias en la composicién de las pastas entre
los valles. Mientras que la ceramica Vird, Gallinazo o Viru-Gallinazo se considera generalmente como
testimonio de una ocupacién anterior, las investigaciones sobre los centros civico-ceremoniales
Mochica han demostrado que estas dos poblaciones probablemente coexistieron durante parte del
Perfodo Intermedio Temprano. Sin embargo, parece que la difusién de la cultura Vird, Gallinazo o Vird-
Gallinazo es mucho maés restringida de lo previsto, debido a la escasa presencia de cerdmica negativa
fuera del Valle de Virt (Millaire 2009a: 12). Estas preguntas han llevado a reconsiderar el vinculo tanto
cronoldgico como cultural entre las poblaciones Virt, Gallinazo o Viru-Gallinazo y Mochica, y han
conducido a nuevas investigaciones en el Valle de Vird para redefinir el modelo Virt.

C. Los nuevos programas de investigacién en el Valle del Viru
Los trabajos de Steve Bourget en el sitio de Huancaco

Las investigaciones desarrolladas por Bourget y Millaire hacia finales del siglo XX en el Valle de Vird,
aportaron nuevos datos sobre la entidad cultural que denomina Vird, que desde el Proyecto Valle de
Virt ha sido vista principalmente a través del prisma de la cultura Mochica (Bourget 2003, 2010; Millaire,
2009a, 2010b). De hecho, tanto se centraron los trabajos anteriores en definir la presencia de esta
entidad sociopolitica, que dieron la impresién de que ninguna otra manifestacién cultural habia
coexistido con ella (Bourget 2010: 205). Uno de los objetivos de esta nueva investigacién era comprobar
el escenario de la conquista mochica en el valle entre los siglos IV y V DC (Bourget 2010: 206). Segiin
Willey (1953: 397), esta toma violenta se manifestd a través de la ocupacidn y creacidn de varios centros
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como el sitio de Huancaco, cuyos edificios se convirtieron en las estructuras monumentales y urbanas
mads imponentes del valle (Bourget 2003: 245). Este postulado estd relacionado con el descubrimiento de
cerdmica de tipo mochica en el sitio, especialmente en las tumbas (Bourget 2010: 206; Willey 1953: 210,
397).

Para determinar el grado de integracidén del sitio Huancaco en el aparato politico Mochica, Bourget
(2010: 206) inici en 1998 un programa de excavaciones cuyo objetivo era entender la ocupacién del
sitio, para estudiar con precisién la transicidn entre los periodos Vird y Mochica y las interacciones del
sitio con el centro Huacas de Moche en el valle de Moche (Bourget 2003: 245). Su trabajo ha demostrado
que no existe una influencia directa de la cultura Mochica en el sitio, especialmente desde el punto de
vista cerdmico, ya que no se han encontrado fragmentos de cerdmica Moche IV (idem: 266). Por lo tanto,
estos hallazgos han cuestionado las hipétesis que consideran Huancaco como la capital regional del
Estado Mochica.

Sin embargo, segliin Bourget, las presiones ejercidas por la cultura mochica desde el valle de Moche
llevaron a una reorganizacién social en el valle de Virt a partir del siglo VI (Bourget 2010: 219). En el
sitio de Huancaco, el marcador de este cambio es la aparicién del estilo Huancaco, caracterizado por
motivos rojos pintados sobre un engobe blanco, o viceversa (idem: 221). El estilo Huancaco, que tiene
influencias estilisticas tanto Virt como Mochica, habria sido una imitacién local de la cerdmica Mochica
(Bourget 2010: 219-221; Donnan, 2011: 112). Su aparicién marcaria entonces el inicio de una nueva
tradicidn, asociada al desarrollo de una élite local a la que llamé Huancaco, que convivié con los
mochicas entre el 550 y el 680 DC (Bourget 2010: 219-221; Millaire, 2010b: 227). Aunque més restringida,
la presencia de poblaciones mochicas en el Valle de Vird esta atestiguada por ciertos contextos, como
la Tumba del Guerrero en Huaca de la Cruz (Strong y Evans 1952: 150-167).

Las observaciones de Bourget en Huancaco han cuestionado profundamente la hipétesis de una
ocupacién mochica en todo el valle de Virt. Ford y Willey, al fechar los sitios en base a la cerdmica, no
hicieron la distincién entre la cerdmica de estilo mochica y las imitaciones del tipo Huancaco (Bourget
2010: 221). Estas confusiones sobre la influencia de la cultura mochica sobre la entidad Vird se
acentuaron con las investigaciones de Millaire en Huaca Santa Clara. En este sitio, la ausencia de
decadencia de la cultura material Vird, y de indicios de destruccién, demuestra, segtn él, que estas
comunidades no experimentaron ningtn trastorno sociopolitico, aunque la presencia mochica fue
evidente en el valle a partir del afio 600 (Millaire 2009a: 4).

Las investigaciones de Jean-Frangois Millaire en el sitio Huaca Santa Clara

El Proyecto Arqueoldgico Huaca Santa Clara, dirigido entre 2002 y 2003 por Millaire en colaboracién con
Estuardo La Torre, contribuyd significativamente a mejorar el conocimiento sobre la ocupacién de la
cultura que denomina Vird en el Valle de Vird y sus modos de organizacién sociopolitica (Millaire 2009b:
152; Millaire y La Torre 2002: 3-4, 2003: 3-4). Huaca Santa Clara era un importante centro administrativo,
situado en el valle medio, que segin Willey cayé bajo el dominio de los mochicas hacia el siglo IV DC.
Sin embargo, las investigaciones de Millaire han demostrado que este sitio no estaba controlado por los
mochicas, y que la cultura Vird se desarrolld en el lugar sin interrupcidn desde el siglo I AC hasta el
siglo VII DC (Millaire 2009a: 9, 2010b: 228).

Al igual que Bourget, Millaire constata una influencia estilistica mochica en el sitio. Esta influencia se
manifiesta en forma de cerdmica del tipo Moche IV, que representa alrededor del 4% de la coleccidn,
que incluye 7.000 fragmentos y cerdmicas completas (Millaire 2010b: 246). Otras cerdmicas se acercan
mas al estilo Huancaco definido por Bourget.
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Para Millaire, estos alfares marcan el desarrollo de una tradicién local, desarrollada a partir del tipo
Gallinazo Negativo, e inspirada en los cdnones estilisticos mochicas (idem; Downey 2015: 75). Los alfareros
Vird habrian adoptado la técnica de la pintura y la gama cromatica de los artesanos Mochica, lo que
subraya la importancia de los contactos entre estos dos grupos del siglo V y VII DC (idem: 76). Aunque el
sitio Huaca Santa Clara no sufrié ninguna reorganizacién politica frente al desarrollo de la cultura
Mochica, la influencia que ésta ejercié demuestra, segtin Millaire (2009a: 10), que el valle se vio afectado
por la competencia con esta entidad sociopolitica.

Al documentar con mayor precisién la ocupacién Virt en el Valle de Vird, los trabajos de Bourget y
Millaire introdujeron dudas sobre la hegemonia de la cultura Mochica en este valle (Millaire 2010b: 227,
247). Para la época, estos investigadores sefialan una larga evolucidn local de las tradiciones, puntuada
por reorganizaciones sociales internas, especialmente frente a las presiones ejercidas por la cultura
mochica. Sin embargo, para Millaire esta situacién difiere de un valle a otro, ya que los centros civico-
ceremoniales mochicas se construyeron en los valles mas al sur, como El Castillo de Santa en el Valle de
Santa, o Pafiamarca en el Valle de Nepefia (Chapelaine et al. 2009; Millaire 2009a: 10).

Las investigaciones en el Valle de Virti han cuestionado sobre todo la hegemontia de las poblaciones
mochicas sobre los grupos Virt en esta regién. En los centros civico-ceremoniales Mochica, la
coexistencia casi sistemdtica de los tipos Castillo Decorado y Mochica, y la falta de reorganizacién politica
en el Valle de Vira durante el Periodo Huancaco, también perturbaron las hipétesis sobre la naturaleza
de las relaciones entre ambas culturas. Esta situacién llevé a los investigadores a reunirse para reescribir
la historia cultural de la regién durante el Periodo Intermedio Temprano.

D. La Mesa Redonda de Trujillo y el nuevo modelo Viru

La Mesa Redonda de Trujillo, organizada en 2005, reunid a especialistas de la regidn para identificar los
problemas que dificultan la comprensién del paisaje sociocultural del Periodo Intermedio Temprano.
De esta reunidn, surgié la conclusién que este problema estd vinculado al desconocimiento de las
sociedades pasadas y contemporaneas de la cultura mochica, y en particular la cultura denominada
Vira, Gallinazo o Vira-Gallinazo (Millaire 2009a: 1).

De forma mas concreta, estos investigadores han destacado que los numerosos interrogantes sobre las
filiaciones entre estas dos poblaciones se deben a una serie de errores metodoldgicos en la identificacién
de la cultura Vird, Gallinazo o Virtu-Gallinazo. El error mds importante radica en el uso de los marcadores
culturales Gallinazo definidos por Bennett (1939, 1950) y Strong y Evans (1952).

De hecho, consideraron que cualquiera de los tipos Gallinazo/Carmelo Negativo y Castillo Decorado puede
representar la cultura Gallinazo como una entidad cultural distinta pero parcialmente contemporanea
de los Mochicas (Donnan 2009: 20-21; Millaire 2009a: 12). Desde el Proyecto Valle de Virg, el error habria
recaido en el uso de la cerdmica Castillo Decorado como unico marcador para identificar esta cultura
(Donnan 2009: 17).

Para Millaire (2009a: 11), las similitudes morfoldgicas y estilisticas entre las vasijas Castillo Modelado e
Castillo Inciso, demuestran que estos tipos no pueden ser empleados como evidencia de una entidad
sociopolitica Vird. Ademds, la amplia difusién de este tipo en toda la costa norte, tanto en contexto
Mochica como Vir, sugiere que el Castillo Decorado es una tradicién doméstica compartida y producida
por estas diferentes comunidades (idem; Makowski 2009: 34).
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Los investigadores propusieron entonces diferenciar los nombres Virt y Gallinazo para asociarles a dos
entidades, que se asocian a dos fendmenos culturales distintos. Por consiguiente, el nombre ‘Gallinazo’
serfa el nombre dado a una tradicién doméstica, que representa el sustrato cultural norcostefio a partir
del cual se desarrollaron varias entidades politicas, y que tienen su propia cerdmica decorada (Millaire
2009a: 13). La otra entidad serfa la cultura Vird, denominacién que se ajusta a la definicién de Larco
Hoyle (1945: 1), quien considera el tipo Negativo como su marcador por excelencia (Downey 2015: 71;
Millaire 2009a: 11).

Este trabajo puso fin a casi medio siglo de ilusién Gallinazo, durante el cual el uso de la cerdmica Castillo
Decorado llevé a definir una cultura Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo que no existe como tal (Donnan
2009: 17; Millaire 2009a: 4, 11). Las conclusiones de la mesa redonda cuestionaron la autenticidad de las
ocupaciones Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo definidas hasta ahora, y subrayaron la importancia de una
reevaluacion de estos contextos. La mesa redonda también marcé el inicio de un nuevo modelo Vird,
que asigna un significado social diferente a la ceramica negativa y al Castillo Decorado.

Este modelo corresponde con una tendencia que considera que la cerdmica no decorada y la decorada
han seguido trayectorias histdricas diferentes e independientes (Downey 2015: 71; Gamarra y Gayoso
2008: 198). Encontramos aqui el pensamiento de Strong y Evans, que desde 1952 asocian la continuidad
de los tipos no decorados con las costumbres de las poblaciones locales, y la evolucién de los tipos
decorados con los trastornos sociopoliticos de la regidn, provocados por las élites (Strong y Evans 1952:
213). Segln estos investigadores, el nuevo modelo podria reflejar mejor la complejidad de la historia de
la regidn.

Bajo tal perspectiva, la costa norte habria sido el hogar de una multitud de culturas de distinta filiacién
politica, materializada por su cerdmica decorada (Millaire 2009a: 10). Sin embargo, estas culturas
habri{an originado del mismo sustrato cultural, visible en el comparto de varias tradiciones, como las
vasijas del tipo Castillo Decorado (idem). En cualquier caso, las investigaciones llevadas a cabo desde 2005
sobre el Periodo Intermedio Temprano han tratado de redefinir la importancia de la cultura Virg,
Gallinazo o Vira-Gallinazo, atin demasiado poco conocida, cuestionando los antiguos modelos mediante
el uso de nuevos métodos.

I1I. Tendencias actuales de la investigacién
A. El Proyecto Arqueoldgico Viru y la definicién de la organizacién sociopolitica Viri-Gallinazo

El Proyecto Arqueoldgico Virt fue dirigido por Millaire desde 2008 en la Huaca Gallinazo, un monticulo
que forma parte del Grupo Gallinazo en el Valle de Vird. Esta investigacién tiene como objetivo
comprender la ocupacién Vird de la zona, y revisar las hipétesis que asocian la cultura Mochica con el
surgimiento de la vida urbana y las instituciones estatales (Millaire 2010a: 6186). Extensas excavaciones
en areas abiertas, un mapeo del sitio y un programa de datacién por radiocarbono han documentado
una larga e ininterrumpida ocupacién Vira entre el 50 AC y el 650 DC, en el sector civico y residencial
(Millaire 2010a: 6190; Millaire y La Torre 2008, 2009, 2011, 2012, 2014).

Los estudios geofisicos extendidos a la totalidad de los monticulos del Grupo Gallinazo permiten
proponer que este complejo de 40 ha habria albergado entre 10.000 y 14.000 habitantes durante el
periodo (Millaire y Eastaugh 2014: 252). Esta investigacién tiende asi a demostrar que las poblaciones
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Vird son a la vez predecesoras y contemporaneas de los Mochicas, y que no existe un solo, sino multiples
centros de desarrollo estatal en la costa norte (Millaire 2010a: 6191).

Como parte de este proyecto, Jordan Downey reexaming la secuencia cultural del valle, cominmente
empleada desde el Proyecto del Valle de Vird, basandose en los archivos de J. Ford conservados en el
American Museum of Natural History de Nueva York (Downey 2015: 55). En particular, revisé la
cronologia interna del Periodo Intermedio Temprano, planteando una continuidad étnica y cultural
entre los periodos Puerto Morin (400-200 AC), Gallinazo (200 AC - 600 DC) y Huancaco (600-750 DC). De
este modo, combind estos periodos, que considera como tres fases del Periodo Intermedio Temprano,
renombréandolos de la siguiente manera (idem: 57-58): Temprano (Puerto Morin), Medio (Vird) y
Reciente (Huancaco).

Esta redefinicién del marco cronolégico coincide con la visién inicial de Ford (1949). Downey (2015: 77-
79) asocia la estabilidad de la cerdmica no decorada con una permanencia de las poblaciones locales
durante mds de un milenio en el Valle de Vir(, y los cambios introducidos en la cerdmica decorada con
desarrollos sociopoliticos particulares. En su opinidn, las secuencias evolutivas de estos dos tipos de
ceramica documentarian fenémenos distintos, por lo que deberian considerarse por separado.

Sobre la base de criterios morfoestilisticos, supone que la cerdmica no decorada se producia a escala
familiar y que estas técnicas se mantenian a lo largo del tiempo (idem: 70). En su investigacién sobre los
textiles Virti y Mochica, Flannery Surette también ha destacado el uso de una misma tradicién técnica
para producir los textiles no decorados (Surette 2015: 279). Sus resultados le sugieren que las
producciones textiles forman parte de las tradiciones domésticas de la Costa Norte, compartidas por
todas las poblaciones durante el Periodo Intermedio Temprano (idem: 280).

El nuevo modelo Virti también ha tenido un profundo impacto en la forma de interpretar las relaciones
entre los habitantes del Valle de Virtiy de los valles adyacentes. Desde esta perspectiva, en Huaca Prieta
y Cerro Santa Ana en el Valle de Chicama, Cerro Oreja, Pampa La Cruz, Cerro Le6n y Huacas Las Estrellas
en el Valle de Moche, la presencia de ceramica negativa atestiguaria el asentamiento de comunidades
afiliadas politica y econémicamente a las élites Virt (Billman et al. 2019; Gayoso 2019; Millaire et al. 2016:
E6022; Campafa y Prieto 2022).

La datacién por radiocarbono ha confirmado ademas la contemporaneidad de la mayoria de los sitios
con el desarrollo de la cultura Vird en el valle epénimo (Millaire et al. 2016: E6021). En el marco de una
dindmica expansionista de los grupos Vird, estos asentamientos son considerados entonces como
puestos de avanzada para extender su territorio (idem: E6022).

Los trabajos de Millaire y su equipo en el Valle de Virti han aportado nuevos conocimientos sobre la
cultura Vird, y han aclarado su vinculo cronoldgico con las poblaciones mochicas. Sin embargo, esta
investigacién no permite una definicién mds precisa de la naturaleza de sus filiaciones. En los demds
valles, varios programas de excavacién en sitios Virt y Mochica se centran ahora en la comprensién de
las interacciones entre estas dos sociedades y los contactos interregionales entre los diferentes
asentamientos Vird.

B. Los andlisis de la cerdmica en los valles adyacentes

En los valles de Santa, Moche y Lambayeque, tres proyectos de investigacién han tratado de profundizar
en el conocimiento de los grupos Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo, y sus interacciones con los Mochicas,
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centrandose en sus modos de adquisicién y preparacién de materias primas para la produccién
ceramica.

En el Valle del Santa, Jonathan Choronzey (2009) estudi6 a simple vista las colecciones de los sitios de
filiacién cultural Gallinazo San Nicolds y San Juanito, aunque este ultimo menciona el descubrimiento
de cerdmica negativa. Efectivamente, Choronzey (2009: 73, 75) realizé su andlisis sobre cerdmicas de los
tipos Castillo Decorado, Gallinazo Negativo y no decoradas en base a diferentes variables métricas y
tecnoldgicas, como las materias primas utilizadas (arcillas y desengrasantes), las técnicas de elaboracién
y los tratamientos de superficie. Las fuertes similitudes en las elecciones tecnoldgicas que percibe entre
los conjuntos de los dos sitios, le permitieron inferir que estos alfareros Gallinazo pertenecen ala misma
comunidad de aprendizaje (idem: 121).

En el sitio Pampa La Cruz (Valle de Moche), las excavaciones realizadas desde 2014 por el Programa de
Investigaciéon Arqueoldgica Huanchaco, dirigido por Gabriel Prieto, han documentado una ocupacién
doméstica ininterrumpida desde el periodo Salinar hasta el periodo Mochica, entre 400 AC y 850 DC
(Campafia y Prieto 2022; Parker et al. 2018: 7). La fase 3 (100-400 DC) de este sitio corresponde a una
ocupacién denominada Vird, materializada por numerosos fragmentos y cerdmicas completas (G.
Prieto, com. pers. septiembre 2018; Millaire et al. 2016: Cuadro S8). En este marco, tres trabajos de
maestria realizados por estudiantes de la Universidad Nacional de Trujillo proponen un andlisis
diacrénico de los modos de produccién cerdmica del sitio. En particular, podemos mencionar los andlisis
petrograficos realizados por Isabelle Druc para Leonardo Arrelucea, sobre ceramica negativa del
periodo Viru (Arrelucea 2019; Druc 2017b; Prieto et al. 2018).

Por ultimo, en el Valle Medio del Zafia, Kayeleigh Sharp explora actualmente la naturaleza de las
interacciones entre las poblaciones que denomina Gallinazo y Mochica que coexistieron en el sitio de
Songoy-Cojal entre el 660 y el 770 DC (Sharp y Martinez 2017: 1, 4). En este yacimiento, las excavaciones
han revelado la presencia de varios talleres de produccién cerdmica, litica y metaltrgica. Centrandose
en las estrategias de adquisicién de materias primas, Sharp percibié diferencias en la composicién de la
pasta, lo que sugiere que las cerdmicas Gallinazo y Mochica fueron desarrolladas por dos grupos
independientes (Sharp 2016: 4). Por lo tanto, observa que comparten varias técnicas decorativas y
tratamientos de superficie, lo que en su opinién pone de manifiesto las posibles interacciones entre
estos dos grupos (idem). Cabe mencionar que el material Gallinazo excavado por Sharp desde 2015
incluye unicamente ceramicas del tipo Castillo Decorado.

En los ultimos afios, las investigaciones que se han desarrollado tienden a confirmar que las poblaciones
Vird, Gallinazo o Viru-Gallinazo y Mochica coexistieron durante la mayor parte del Periodo Intermedio
Temprano. Estudios recientes sobre la cerdmica apuntan a una influencia mutua entre los productores
de estas dos culturas, desde el punto de vista de las técnicas de tratamiento de la superficie y la
decoracién. Aunque esta investigacién utiliza criterios tecnoldgicos, éstos se limitan en su mayoria a
andlisis de superficie para describir las pastas, y no tienen en cuenta los métodos y las técnicas de
elaboracién.

Conclusién

Desde principios del siglo XX, las interpretaciones sobre la cultura Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo, y
los rasgos materiales que la caracterizan, han evolucionado profundamente. Desde el trabajo de Larco
Hoyle, Bennett y los miembros del Proyecto Valle de Vird, los tipos cerdmicos Castillo Decorado, Gallinazo
Negativo y Carmelo Negativo han sido considerados no como marcadores cronoldgicos, sino como
marcadores étnicos.
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Esta visién, heredada de los trabajos de Willey (1953), se mantuvo hasta finales del siglo XX. Desde
entonces, se identificd a la cultura Vird, Gallinazo o Vird-Gallinazo ha sido identificada a través de los
tipos Castillo Decorado, y en mayor frecuencia en contexto mochica. En lugar de asignar estas cerdmicas
a una poblacién sometida por los Mochicas, estos hallazgos provocaron la necesidad de revisar los
modelos.

Nuevas investigaciones en el Valle de Virt cuestionaron profundamente la hipétesis de una conquista
de esta regidn por parte de los mochicas, y demostraron en cambio un desarrollo endégeno de la cultura
Vird-Gallinazo hasta el siglo VII de nuestra era. El nuevo modelo Virti considera ahora la ceramica
Castillo Decorado como una tradicién doméstica, denominada Gallinazo, compartida por todas las
comunidades durante el Periodo Intermedio Temprano, y la cerdmica negativa como marcadores de
una entidad politica Viry, distinta de los Mochicas.

Esta investigacidn ha abierto el camino a andlisis que permiten comprender mejor la naturaleza de la
relacién entre estos dos grupos. Sin embargo, observamos que, desde principios del siglo XX, y aunque
las perspectivas metodoldgicas se han renovado, los tipos ceramicos se siguen considerando como
marcadores étnicos, capaces de materializar la presencia fisica de una poblacién (Figura 25).

El caso de los grupos Virt, Gallinazo o Vird-Gallinazo y Mochica ilustra asi que, a pesar del progresivo
rechazo del enfoque histérico-cultural, los especialistas de la costa norte siguen trabajando en base a
estas clasificaciones culturales realizadas a partir de descripciones tipolégicas de la cerdmica
(Choronzey 2009: 30; Tantaléan 2016: 116).

Investigadores Fecha Definicion Tipo Negalivo Tipo Castille Decorado

R. Larco Hoyle 1945 Cultura Negativa o Vird: Grupo étnico rival después
subyugado por los mochicas

&

Marcador de la cultura Vim

Periodo Gallinazo: Término que hace referencia al periodo
]. Ford 1949 del Valle de Vird situado entre los periodos
Puerta Marin [Salinar) y Huancaco (Mochica)

€&
€

Marcadores del Perfodo Gallinaeo

W. Bennett 1932
W. Strong et 1952 Cultura Gallinazo: Confederacién de curacazgos
C. Evans sometide a las poblaciones Mochica
G. Willey 1953
Marcadoeres de la cultura Gallinazo
Antiguo
\"lll,':::::ﬁ:j:zﬂ DE_SC]L‘:OS Cultura Vir o Gallinazo: Culturs anterior z la cult ur:t Mochiea
(Billman, Fogel, afios 50 posteriormente conguistada e integrada en el
z a 2005 aparato estatal mochica
Shimada, Marcador Viri o Gallinaze Marcador Virn o Gallinazo
Wilson etc.) poco presente en contexto vmpleade mayormente
Cultura Vird: Entidad seciopolitica contempordnea y
Nuevo paradigma) o000 distinta de los Mochicas
Viri-Gallinazo hasia la Tradicion norcostena: Conjunle de pricticas domésticas
(Millaire, Donnan, actualidad perpetuado por todas las poblaciones de la costa norte
Uceda) durante el Periodo Intermedio Temprano, incluyendo la Marcador de la Tradicidn doméstica
tradicién cerdmica Castillo Decorado [Tradicién Gallinazo) entidad sociopolitica Vird Gallinazo

Figura 25: Definiciones del fenédmeno Virtu-Gallinazo y de los tipos cerdmicos asociados, desde
principios del siglo XX hasta la actualidad
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Capitulo 3

Antecedentes de la investigacion sobre la produccién ceramica
Vira-Gallinazo y Mochica: una perspectiva arqueoldgica,
etnohistérica y etnoarqueoldgica

Introduccién

En los sitios Viru-Gallinazo' y Mochica, las excavaciones arqueoldgicas realizadas desde principios del
siglo XX han generado importantes colecciones cerdmicas, que han sido analizadas principalmente
desde una perspectiva tipoldgica. Estos estudios se han centrado en la cerdmica decorada, considerada
como un vector de la ideologia politica y religiosa de estos grupos, con el objetivo de establecer la
secuencia crono-cultural de la costa norte (Benson 2003; Billman 2010: 193; Castillo y Donnan 1994b;
Costin 2004: 195; Donnan 2011; Fogel 1993: 15, 18; Gamarra y Gayoso 2008: 187; Koons 2015a: 59; Larco
Hoyle 1938, 1939, 1945, 1948; Millaire 2009b: 149; Rohfritsch 2010: 390). En particular, condujeron a la
formulacién del nuevo modelo Vird, que considera los estilos Gallinazo/Carmelo Negativo y Mochica
decorado como los respectivos marcadores de estos grupos. Las producciones no decoradas, en cambio,
permanecen en gran medida ignoradas, debido a la escasa evolucién de estas formas (Gamarra y Gayoso
2008: 187, 198; Shimada 1998: 13). Por ello, se considera que el tipo Castillo Decorado es una tradicién
doméstica, compartida y perpetuada por todas estas poblaciones, y que se habria mantenido estable
frente a los trastornos sociopoliticos de la época (Donnan 2009: 30).

Después de la mesa redonda de Trujillo en 2005, los investigadores reevaluaron las ocupaciones Viru-
Gallinazo de los sitios que previamente habfan sido definidos por la presencia de cerdmica Castillo
Decorado, que podria ser igualmente de afiliacién Mochica ({dem: 31). Por lo tanto, dado que estas
problemdticas plantean cuestiones de caracter tecnoldgico, consideramos necesario poner a prueba
este modelo Vird desde una perspectiva tecnoldgica, que rara vez es integrada en los debates sobre la
relacién entre los grupos Vird-Gallinazo y Mochica (Makowski 2009: 42-43).

Los conocimientos sobre los modos de produccién cerdmica durante el Periodo Intermedio Temprano
son muy escasos, aunque el reciente descubrimiento de talleres de alfareros mochica constituye una
importante fuente de documentacién al respecto (Bawden 1982; Uceda y Armas 1998; Rengifo 2014;
Russell et al. 1998). Los estudios tecnoldgicos de la cerdmica mochica proporcionan una visién muy
amplia y detallada de los modos de adquisicién y preparacién de las materias primas para la cerdmica
decorada (Chapdelaine et al. 1995; Del Solar 2015; Koons 2015a; Rohfritsch 2010). Sin embargo, pocos
estudios procuran descripcién de los métodos y técnicas de elaboracidn, lo que impide una comprensién
global y dindmica de las diferentes escalas de produccién. Los andlisis tecnoldgicos de la cerdmica Vira-
Gallinazo son también escasos, debido en parte al desconocimiento de los contextos de produccién. Para
explicitar los modos de organizacién de la produccién alfarera, y para ilustrar las técnicas de
elaboracidn, los arquedlogos recurren a menudo a modelos generados desde el campo de la etnohistoria
y la etnograffa (Ramén 2016: 26). La transposicién de estos datos sobre las comunidades alfareras
actuales y el estudio de los archivos coloniales a periodos mas antiguos rara vez se discute. En este

! Como mencionado en la introduccién general, la palabra ‘Virt-Gallinazo’ se refiere tanto a los sitios ‘Vird’
definidos por la presencia de cerdmica Negativa, como a los sitios ‘Gallinazo’ identificados por el hallazgo de
cerdmica Castillo Decorado.
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capitulo, intentaremos esbozar los principales conocimientos sobre la organizacién de la produccién
alfarera Viru-Gallinazo y Mochica, al tiempo que discutiremos la base de estos supuestos, y la necesidad
de integrar una dimensidn tecnoldgica al estudio del material cerdmico.

L. Sintesis de los conocimientos sobre los contextos de produccién alfarera Vira-
Gallinazo y Mochica

A. El papel de la tecnologia cerdmica en la investigacion sobre las poblaciones Vird-Gallinazo y
Mochica

Hasta los aflos 1990, pocos estudios se interesaron por los modos de produccién de las cerdmicas Vira-
Gallinazo y Mochica, famosas por sus cualidades artisticas y técnicas (Costin 2004: 195; Donnan 2004: 3;
Shimada 1998: 1). Las discusiones sobre los modelos de organizacién sociopolitica mochica se
sustentaron principalmente en los estudios sobre los patrones de ocupacidn, el urbanismo y las
précticas funerarias, y padecieron durante mucho tiempo de este desconocimiento de los contextos de
produccién cerdmica (Costin 2004: 195; Millaire 2008: 231; Shimada 1998: 1). Recientemente, las
investigaciones sobre la produccién ceramica han renovado el debate al medir el control ejercido por
las élites mochicas sobre la produccién artesanal, y su monopolio sobre el comercio, la produccién y la
explotacién de los recursos (Millaire 2008: 232). Los primeros andlisis se centraron en las botellas asa
estribo de estilo mochica, que proceden principalmente de colecciones museogréficas (Shimada 1998:
1, 11). Utilizaron métodos y técnicas como la radiografia, y experimentaciones, para conocer los modos
de elaboracién de estas vasijas (Cuadro 6; Donnan 1965; Gamarra y Gayoso 2008: 188; Parsons 1962; Purin
1983; Tello, 1938). La mayoria de estas colecciones proceden del saqueo de contextos funerarios, y
resulta que su contexto estd raramente documentado (Donnan, 2004: 10). Por esa razén, no fue posible
en su momento definir variaciones tecnoldgicas regionales, lo que llevé a concebir el moldeado como
una tradicién homogénea, marcador de la unificacién politica e ideoldgica de los grupos mochicas de
toda la costa norte (Shimada 1998: 11).

A finales del siglo XX, las excavaciones en los centros urbanos mochicas revelaron varios talleres de
alfareros (Cuadro 6; Chapdelaine 2003; Rengifo y Rojas 2008:325, 327; Russel et al. 1998: 86; Uceda 2010a:
288-289; Uceda y Rengifo 2006:149; Uceda y Armas 1998:107), mientras que en los sitios Vird-Gallinazo
se desconocen tales contextos. Estos descubrimientos han renovado los debates sobre la organizacién
social, econémica y politica de los grupos mochicas, gracias a una mejor comprensién de las escalas de
produccién en los diferentes valles, as{ como del estatus de los artesanos, y en particular de su nivel de
especializacién (Billman 2010: 191-193; Costin 2004: 192; Shimada 2001: 177). El estudio de la
especializacién artesanal acabd convirtiéndose en el instrumento para evaluar el monopolio del Estado
sobre el comercio, la produccién y el uso de los recursos, y desde esta perspectiva es como que se analiza
ahora la cerdmica mochica (Millaire 2008: 232). La investigacidn sobre la organizacién de la produccién
alfarera, en particular Mochica, ha crecido ain més recientemente gracias al desarrollo de los andlisis
petrograficos y fisicoquimicos (Cuadro 6; Arnold 1994: 477; Arrelucea 2019; Chapdelaine et al. 1995, 1997;
Del Solar 2015; Druc 2015a; Ghezzi 2011: 3; Shimada 1998: 3; Koons 2015a: 60; Rohfritsch 2010; Sharp y
Litschi 2015). Estos anélisis se centran en la identificacién de las elecciones técnicas de los alfareros a la
hora de adquirir y preparar las materias primas para elaborar la cerdmica decorada, para diferenciar
tradiciones técnicas propias a cada grupo sociocultural (Druc 2015b: 7, 12; Koons 2015a: 59; Ramén 2016:
27). Esta investigacién ayuda entonces a definir el grado de especializacién y control ejercido por las
élites sobre la produccién, y las relaciones interregionales entre los diferentes centros de la cultura
Mochica (Druc 2015b: 7).
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A pesar de que sélo tienen en cuenta una parte del proceso de produccidn, estos estudios cuestionan
varias hipdtesis, como la existencia de un estado mochica unificado (Gayoso 2011: 10; Koons 2015a: 60;
Rohfritsch 2010: 390, 408; Russell y Jackson 2001: 173; Shimada 1998: 11). Los andlisis petrogréficos
demuestran que, aunque los artesanos Mochica compartian ciertos conocimientos técnicos, cada valle
debfa tener sus propios centros de produccidn, un hallazgo que apoya la hipdtesis de una organizacién
multivalle ({dem). Para las otras artesanias, como la orfebrerfa mochica y las pinturas murales, los
estudios tecnolégicos también muestran diferencias regionales muy marcadas (Fraresso 2007: 537, 539-
541; Wright 2010: 321), mientras que los estudios sobre los textiles ponen de relieve la existencia de una
tradicién técnica comin (Dumais 2008: 148; Millaire 2009b; Surette 2015: 245-247). No obstante, los
andlisis tecnoldgicos sobre la ceramica mochica se realizaron sobre pequefias muestras locales, y pocos
incorporan una dimensién macrorregional en sus interpretaciones. Por otro lado, los objetivos de estos
andlisis tienden principalmente a comprender el papel de los artesanos en la materializacién y
legitimacién del poder (Bernier 2009: 172; Rengifo 2015: 365; Shimada 2001: 177; Uceda y Rengifo 2006:
174). Como resultado, la identidad social y las habilidades de los artesanos siguen siendo poco conocidas,
aunque muchos contextos de produccién ahora las documentan (Shimada 2010: 80).

B. Los contextos de produccion cerdmica en los sitios mochicas

Como se ha mencionado, hasta la fecha no se conocen talleres de cerdmica Vird-Gallinazo, mientras que
se registran ocho talleres Mochica (Billman 2010: 192; Rohfritsch 2010: 391; Figura 26; Cuadro 7). El
desconocimiento de los talleres se debe, en particular, a la dificultad de reconocer ciertos indicadores
de produccidén, como los hornos y las herramientas, siendo estas tltimas a veces simples ceramicas rotas
que han sido reutilizadas (Shimada 1998: 1, 9). También es concebible que no se hayan conservado
objetos de materiales perecibles, como las herramientas de calabaza, las mazorcas de maiz y las cafias,
presentes en los talleres de la costa sur (Anders et al. 1998: 240-242; Bernier, 2005: 19, 2009: 162; Rengifo
2015: 368).

Los talleres mochicas se ubican en la periferia de los centros civico-ceremoniales mochicas, o dentro de
su tejido urbano (Rengifo 2015: 366). Las excavaciones de los talleres han aportado numerosos vestigios
que mejoran nuestro conocimiento de las técnicas y modos de produccidn, aunque el potencial
informativo de estos contextos queda poco explotado (Cuadro 8; Shimada 2010: 80). El primero es el
taller Galindo, de la fase Moche V, ubicado en el valle de Chicama, que fue excavado por Garth Bawden
durante los afios 1970 (Bawden 1982; Rohfritsch 2010: 391). El taller consiste en una Gnica 4rea de unos
270m2, situada al norte del yacimiento y alejada de las zonas residenciales y administrativas (Bawden
1982: 307, 1999: 98; Bernier 2005: 72). Las evidencias de produccién incluyen un fogén de siete metros
de didmetro asociado a una capa de ceniza carbonizada, madera y excrementos de llama, estructuras de
almacenamiento y concentraciones de moldes y fragmentos de cerdmica, algunos de ellos deformados
por la coccién (Bawden 1982: 307-309, 1999: 98). La cerdmica producida no estd decorada en su mayoria,
como los céntaros y las tinajas, y los pocos ejemplos decorados son figurinas elaboradas a partir de
moldes encontrados en el sitio (Bawden 1982:309, 1999:99; Bernier 2005:72). Cerca del taller se encuentra
un corral para camélidos, que segin Bawden (1982: 309, 1999:99) habrian permitido a los alfareros
transportar sus materias primas y vasijas en el valle.

El segundo taller es el de Cerro Mayal, situado en el valle de Chicama, a 1,5km del centro Mocollope
(Bernier 2009: 162). Excavado en 1992 por Glenn Russell y su equipo, el taller estd asentado sobre un
promontorio y cubre una superficie de 9.000m2, con los residuos de produccién concentrados en
5.000m2 (Russell et al. 1998: 63; Russell y Jackson 2001: 159, 164). El sitio estd asociado a las fases Moche
IV a 'V, y las fechas radiocarbdnicas indican una ocupacién ininterrumpida entre los afios 550 y 800 DC
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(Russell et al. 1998: 82). El taller consta de tres dreas funcionales distintas (Bernier 2009: 162). La primera
es una zona de preparacién de las materias primas y de elaboracién de la ceramica, donde se han
descubierto numerosas piezas crudas, a veces pintadas, asi como conos de arcilla cruda que llevan la
huella de un soporte textil (Bernier 2005: 70). Este espacio también estd asociado a actividades
domésticas (Russell y Jackson 2001: 164). El segundo espacio es considerado como una zona de coccidn,
debido al hallazgo de una estructura oblonga de 2m de longitud y 25cm de profundidad, rodeada por
una hilera de ladrillos de adobe (idem: 164). En esta depresién se encontrd un suelo rubificado, una capa
de cenizas con restos de combustibles que consta de varias especies tales como la cola de caballo andina
(Equisetum giganteum) y el algarrobo (Prosopis sp.), fragmentos de cerdmica vidriada y moldes (Bernier
2005: 70; Russell et al. 1998: 78-79). Una cdmara rectangular de 50 x 120cm, con paredes de adobe
rubificados, es interpretada como un horno de alfarero (idem). Estas 4reas estdn conectadas a una
tercera drea funcional que incluye dreas de almacenamiento y residenciales, compuestas por pequenias
estructuras de adobe, piedra y cafa (Russell et al. 1998: 80).

=
%

i
0
.

Oceano [Huacas de Moche} :

Pacifico
Bl

] 3
[Pampa de los Incas| -
Leyenda

¥  Taller mochica

O Centre mochica contemporaneo

M Rio costero

0 75 150 km
e ——

Figura 26: Ubicacién de los talleres de produccién ceramica Mochica
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VIRU-GALLINAZO Y MocHICA

ON SOBRE LA PRODUCCION CERAMICA

CAPITULO 3: ANTECEDENTS DE LA INVESTIGACI
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La mayoria de los 139,240 fragmentos de ceramica recuperados en el taller corresponden a formas
decoradas, instrumentos musicales y recipientes para el servicio (Gayoso 2011: 81; Russell y Jackson
2001: 164, 165, 168). Segun los investigadores, la cerdmica no decorada no se habria producido en el sitio,
pero esta suposicién se basa en la ausencia de moldes correspondientes a estas formas, que podrian
haber sido elaboradas con otras técnicas (Russell et al. 1998: 76; Russell y Jackson 2001: 169). Los andlisis
por activacién neutrénica de las pastas de estos objetos, comparados con los de las cerdmicas de otros
asentamientos del Valle de Chicama, sugieren que las cerdmicas de Cerro Mayal fueron utilizadas por
toda la poblacién del valle bajo (Russell et al. 1998: 84).

Este caso es diferente al de los talleres de Huacas de Moche, integrados en los sectores residenciales y
ceremoniales del complejo (Bernier 2005: 70). A partir de 1992, las excavaciones del Proyecto
Arqueolégico Huaca del Sol y Huaca de la Luna revelaron la presencia de varios talleres en la Zona
Urbana de Moche y en las laderas del Cerro Blanco (Uceda y Armas 1998: 91; Figura 27). El primero
descubierto fue el Taller Alfarero de Moche, excavado por José Armas, Violeta Chamorro y Gloria Jara
entre 1993 y 1995 (Gayoso 2011: 80). Este taller se encuentra en la planicie entre la Huaca del Sol y de la
Luna, al este de la Avenida J, un drea fisicamente separada del resto de la zona urbana donde también
se documentan otros tipos de talleres (Figura 28; Bernier 2005: 185; Uceda y Armas 1998: 93). En esta
zona, el taller de alfareros de Moche estd asociado a un conjunto de edificios rituales como la Huaca de
la Luna, y a zonas residenciales de alto rango (idem). Este taller, que ocupa una superficie de 300m2, est4
destinado a la produccién de cerdmica decorada, figurinas, instrumentos musicales y herramientas
textiles (Bernier 2009: 162; Rengifo y Rojas 2008: 328-329; Uceda y Armas 1998: 103).

2 Zona de produccion de
P ceramica no decorada

Huaca del Sol

S “.. CERRO
0 120m - "'-BLANC\Q

Figura 27: Ubicacién de los talleres de ceramica de Huacas de Moche
Adaptado de Bernier 2009: 160.
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Figura 28: Ubicacién de los talleres en la zona urbana de Moche
Modificado de Gayoso 2011: 78.

Tres etapas constructivas han sido definidas, correspondientes a la fase Moche 1V, en las que habria
tenido lugar todo el proceso de produccién (Bernier 2005: 188, 2009: 162; Gayoso 2011: 80). Para estas
tres etapas, una serie de habitaciones separadas de los espacios domésticos se articulan en torno a un
patio central (Figura 29; Bernier 2005: 186; Rengifo y Rojas 2008: 328; Uceda y Armas 1998: 95).

El patio (Figura 29: sala 1) habria sido una zona para la preparacién de las pastas, como lo atestigua la
presencia de batanes y morteros (chunga) para triturar las materias primas, antes de ser almacenadas
en grandes tinajas llenas de agua en las salas adyacentes (Figura 29: salas 4 y 6; Bernier 2005: 186, 2009:
162; Rengifo y Rojas 2008: 328; Uceda y Armas 1998: 93). La cerdmica también habria sido moldeada en
el patio, donde se encontraron numerosas herramientas, entre ellas mas de mil moldes, matrices, platos
de alfarero, alisadores y brufiidores (Bernier 2005: 185-186, 2009: 162; Uceda y Armas 1998: 103).

En el taller se identificaron conos de arcilla cruda de 2cm de didmetro y 3cm de altura (Bernier 2005:
188). Las salas adyacentes presentan importantes concentraciones de objetos crudos y zonas de
combustién que corresponden a fosas circulares poco profundas asociadas a capas de ceniza, figurinas
vitrificadas o mecénicamente deformadas y cerdmica (Figura 29: sala 2 y 7; Bernier 2005: 186; Uceda y
Armas 1998: 100). El estudio del carbdn de estos fogones demuestra el uso del algarrobo (Prosopis pallida)
y del zapote (Colicodendron scabridum) como combustibles (Bernier 2005: 186). Una sala en la periferia
del taller era reservada a las actividades domésticas, como lo demuestran los importantes restos
orgénicos y alimentarios asociados a los fogones (Bernier 2005: 186; Uceda y Armas 1998: 96-98).
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Figura 29: Plano de la segunda fase de ocupacién del taller alfarero moche
Adaptado de Uceda y Armas 1998: 100.

El segundo taller en la zona urbana se ubicé en 2006 dentro del Complejo Arquitecténico 21, y abarca
300m2 (Figura 28; Chiguala et al. 2007: 139; Gayoso 2011: 82). Los indices de produccién artesanal,
registrados para la pendltima fase de ocupacién del complejo, son similares a los mencionados para el
taller anterior (Cuadro 8; Figura 30; Chiguala et al. 2007: 140-141; Uceda 2010a: 281). En particular, dos
fosas han sido interpretadas como hornos, como la estructura Ho1 (Figura 30 g.). De forma lenticular,
esta fosa tiene 5,5m de ancho y 4m de largo, y estd llena de una capa de ceniza, y de figurinas de cerdmica
y cuentas (Chiguala et al. 2007: 103). Se habria orientado este espacio a la produccién de adornos
corporales, objetos decorados e instrumentos musicales (Gayoso 2011: 82). La integracidn de estos dos
talleres alfareros dentro del drea urbana contigua a las huacas demuestra para los investigadores la

integracién de los artesanos en la élite mochica, produciendo al servicio de la élite gobernante (Uceda
2010: 288).

El taller de produccién en las laderas del Cerro Blanco, por su parte, habria respondido a la alta demanda
de cerdmica no decorada de los habitantes del 4rea urbana (Bernier 2009: 163, 165; Rohfritsch 2010: 391;
Uceda y Armas 1998: 104). El taller se encuentra a pocos metros del ‘Templo Nuevo’ de la Huaca de la
Luna, (Figura 27; Bernier 2009: 163; Gayoso 2011: 81). Registrado por Uhle a principios del siglo XX, este
taller sélo se conoce por las prospecciones de Jara en el afio 2000 (Bernier 2005: 189; Gayoso 2011: 81).
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La superficie del taller, de més de 10,000mz2, esta cubierta de moldes, fragmentos de cerdmica cocida y
no decorada, desechos de coccidn, batanes y chungas, brunidores, platos de alfarero y concentraciones
de cenizas (Cuadro 8; Bernier 2005: 189-190, 2009: 163; Jara 2000: 39).

c. Moldes

d. Platos de alfarero (izquierda: TAM; derecha: CA21)

C‘*‘-_ﬁ__.r,’b

=

f. Alisadores en hueso (TAM) e, Bruiiidores (TAM) g. Estructura de combustion: horno de alfarero 1 (CA21)

Figura 30: Indicios de produccién cerdmica encontrados en los talleres del drea urbana de Moche
Fuentes: a.: Cortesia de H. Gayoso 2011: 183; b.: Gayoso 2011: 181; Bernier 2005: 392; c.: Gayoso 2011:
182; d.: Bernier 2005: 416; e. y f.: Bernier 2005: 417; g.: Castillo et al. 2015: 74.

Varios talleres han sido documentados en los demds valles (Figura 26; Cuadro 8), como el taller de la
fase Moche 1V en Pampa Grande (Lambayeque), dedicado a la produccién cerdmica decorada cocida en
atmésfera reductora (Bernier 2005: 72-73; Rohfritsch 2010: 392; Shimada 1994: 193-195, 2001: 190). En el
Valle del Santa se identificé un taller en el sitio Pampa de los Incas (Guad-88), a través de la presencia
de moldes, un horno, desechos de coccién y arcilla cruda (Bernier 2005: 71; Gayoso 2011: 82; Wilson 1988:
211). En el sitio de la Hacienda San José (Guad-192), un centro local en el mismo valle, la presencia de
numerosas herramientas también sugiere la existencia de un taller (Cuadro 7 y 8; Chapdelaine y
Pimentel 2001: 31). El taller més recientemente documentado es el de Cerro Castillo en el valle de
Nepenia, integrado al complejo arqueoldgico de Pafiamarca (Rengifo 2015: 368). Se identificé una zona
de produccién alfarera en la ladera occidental del Sector 4, donde se recuperaron moldes de cerdmica
mochica decorada, as{ como un posible horno en la Unidad 3 (idem: 378).

El desarrollo de las excavaciones en los sitios mochicas ha permitido identificar numerosos talleres, que
enriquecen nuestro conocimiento de los métodos de produccién de la cerdmica (Bernier 2005: 61).
Observamos que la mayoria de estos talleres corresponden a las fases Moche IV a V (Cuadro 7), una
observacidén que no es insignificante ya que este periodo estd asociado a una intensificacién de la
produccién artesanal. Esta evolucidn se refleja, por ejemplo, en las tumbas de la Plataforma de Uhle por
una estandarizacién de las vasijas, y la produccién de un gran nimero de copias de una vasija a partir
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del mismo molde (Chauchat et al. 2009: 95). Segun los investigadores, en este periodo también se formé
un cuerpo de artesanos especializados (alfareros, tejedores, orfebres, etc.) que producian para las élites
gobernantes en los barrios urbanos adyacentes a las huacas (Bernier 2009: 168, 170; Fraresso 2007: 474;
Makowski 2009: 51; Uceda y Rengifo 2006: 174). Sin embargo, la falta de contexto para las Fases Moche
I-1II hace dificil saber si este grupo no existia anteriormente. Por otra parte, las investigaciones sobre
los contextos de produccién cerdmica mochica se centraron en la identificacién de la arquitectura y de
la estructura interna de los talleres, asi como en las gamas morfoestilisticas producidas, con el fin de
definir el estatus social de los artesanos (Bernier 2009: 159-160; Uceda 2010a: 254-255). Los estudios
tecnoldgicos, y por tanto el conocimiento de las tradiciones técnicas Mochica, permanecen escasos.

I1. Sintesis de los conocimientos sobre las cadenas operativas de la ceramica Vira-
Gallinazo y Mochica

A. Arcillas: origen y preparacién de las materias primas

En los talleres mochicas, algunos vestigios materiales nos informan sobre los modos de preparacién de
las pastas, como en Huacas de Moche donde la presencia de batanes y morteros indica una trituracién
de los materiales arcillosos y de los desgrasantes (Bernier 2005: 65, 72; Gayoso 2011: 183; Rohfritsch 2010:
392; Uceda y Armas 1998: 95). También se han encontrado fragmentos de arcilla cruda en Huacas de
Moche, empezando por Uhle, que hall6 unas 20 esferas en las laderas del Cerro Blanco (Uhle 2014, [1903]:
259). Las huellas que observd en ellas le permitieron reconstruir los modos de almacenamiento de las
arcillas una vez preparadas. La parte convexa de estas esferas lleva la marca de un soporte que podria
ser un disco, y las impresiones en forma de cruz de la parte superior serian la huella de las cuerdas que
rodeaban la arcilla (Figura 31; idem: 260). Otros conos de arcilla cruda fueron encontrados en los talleres
de la zona urbana, asi como en Cerro Mayal y Pampa de los Incas (Cuadro 8). Para la Plataforma Uhle,
Claude Chauchat y Belkys Gutiérrez (2001: 113; 2002: 60; 2005: 119) mencionan también probadores de
arcilla, similares a las esferas encontradas por Uhle. Sin embargo, los autores proponen que se utilizaban
para nivelar las construcciones arquitecténicas (Chauchat y Gutiérrez 2008b: 168).

Figura 31: Esferas en arcilla cruda halladas en Huacas de Moche
a.: Esfera encontrada por Uhle (2014 [1903]: 259) llevando la impresién de un soporte (7,8
X 9,5cm). b.: Probador de arcilla (Chauchat y Gutiérrez 2008b: 168).
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Recientemente, el desarrollo de los analisis petrograficos y fisico-quimicos ha permitido caracterizar la
procedencia, la composicién y los métodos de preparacién de las pastas (Rohfritsch 2010: 397). En 1995,
los andlisis por activacién neutrénica realizados por Claude Chapdelaine, Greg Kennedy y Santiago
Uceda en Huacas de Moche compararon la composicién quimica de doce muestras de arcillas locales
recogidas en las orillas del rio Moche con seis muestras de arcilla cruda y 63 fragmentos de objetos
cerdmicos encontrados en talleres (Cuadro 8; Chapdelaine et al. 1995: 184, 194-195; Gayoso 2011: 85). Esta
investigacion definié el uso de arcillas locales, mezcladas con arena, para dar forma a la cerdmica
decorada (Bernier 2005: 64; Chapdelaine et al. 1995: 206; Rohfritsch 2010: 397). Las cerdmicas no
decoradas, en cambio, tienen una composicién quimica mucho mds diversa, lo que segun los
investigadores demuestra la explotacién de fuentes de arcilla distintas para las cerdmicas decoradas y
no decoradas (Chapdelaine et al. 1995: 206-207; Gamarra y Gayoso 2008: 188).

Algunas cerdmicas también habrian sido elaboradas con arcillas caolinicas, transportadas desde las
regiones montafiosas de los actuales departamentos de La Libertad, Lambayeque y Cajamarca (Gayoso
2011: 178; Uceda 2010a: 289; Watanabe 2009). Sin embargo, los andlisis petrograficos realizados por
Agnés Rohfritsch en cerdmicas de El Brujo y Dos Cabezas han demostrado que las arcillas blancas no son
necesariamente caolinicas, y que en la mayoria de los casos se trata de arcillas calcareas muy comunes
en la costa en la Formacién Chicama (Rohfritsch 2010: 407). Ademds, existen fuentes potenciales de
arcillas caolinicas en la regién, particularmente en el Valle medio de Jequetepeque (Druc et al. 2013: 92).

Dichas investigaciones también ponen de manifiesto una diversidad en las composiciones y
procedencias de las materias primas empleadas por los alfareros mochicas en toda la costa norte.
Michele Koons (2015a: 57, 67) sefiala al respecto que las pastas utilizadas por los alfareros de Cerro
Mayal, El Brujo, Licapa II (Chicama), San José de Moro (Jequetepeque) y Huacas de Moche (Moche),
tienen una composicién distinta. Los andlisis sugieren que durante las fases Moche IV y V se
establecieron estrategias locales para la adquisicién de materias primas (idem). Los resultados de esta
investigacién demuestran entonces que, a pesar de una similitud en las formas y decoraciones de la
cerdmica mochica en los diferentes valles, cada centro controlaba localmente la produccién (Gamboa
2013: 19). Sin embargo, sin una coleccién de referencia de las arcillas y desgrasantes actuales, no es
posible determinar la procedencia exacta de los materiales utilizados. Los datos disponibles al respecto
son el resultado de las investigaciones de Nino Del Solar (2015: 161). Sus andlisis por difraccién de rayos
X muestran que los suelos arcillosos de las riberas del rio Loco de Chaméan (Jequetepeque) tienen una
composicién mineraldgica muy cercana a la de la cerdmica Mochica decorada de San José de Moro
({dem). La multiplicacién de este tipo de investigaciones permitiria demostrar cémo los alfareros se
abastecfan en los alrededores de sus lugares de produccién (Rohfritsch 2010: 407). Por lo tanto, mucho
queda por investigar para comprender la variabilidad de las pastas empleadas por los alfareros Mochica.
Para los grupos Vira-Gallinazo, los datos son atin mas incompletos debido a la ausencia de herramientas
o arcilla cruda en los sitios, y a la escasez de andlisis petrograficos. Los tnicos trabajos actuales son las
investigaciones doctorales de Kayeleigh Sharp (2019; Sharp y Litschi, 2015) en el Valle de Zafia, y de
Leonardo Arrelucea (2019) en el Valle de Moche. Por otro lado, a pesar de los recientes descubrimientos
de talleres y del descubrimiento de ricas colecciones cerdmicas fragmentadas, los andlisis sobre los
métodos y técnicas de elaboracién han sido poco desarrollados (Bernier 2005: 64; Gamboa 2013: 14).

B. Métodos y técnicas de elaboracién de la cerdmica Mochica
Desde el Proyecto Valle de Vir, los andlisis acerca de la cerdmica Viru-Gallinazo se han centrado en la

evolucién de sus formas y técnicas decorativas (Fogel 1993:15-107). Las descripciones tecnoldgicas sélo
caracterizan a escala macroscépica la composicién mineral, la textura y el color de las pastas, el grosor
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de las paredes y la homogeneidad del alisado y los tratamientos de superficie (Ford 1949:62-63). Sin mds
detalles, la cerdmica Vird-Gallinazo se considera ‘hecha a mano’ (hand modeling), a diferencia de la
cerdmica mochica hecha por moldeo (Larco Hoyle 1948: 22-23; Strong y Evans 1952: 261, 265, 301, 307,
309, 317, 325).

En cuanto a la ceramica mochica, hemos visto que la mayor parte del material cerdmico analizado hasta
principios de los afios 90 procede de colecciones museales, que incluyen un nimero muy elevado de
piezas completas (Bankes 1980: 14). La imposibilidad de observar las superficies interiores de las
ceramicas, unida al borrado de los estigmas de elaboracién en la superficie exterior por las fases de
acabado y tratamiento de superficie, dificulta la reconstruccién de las cadenas operativas (idem). Para
entender los métodos y técnicas de elaboracién de la cerdmica Mochica, los investigadores
emprendieron andlisis radiograficos (Gamboa 2013: 14; Parsons 1962; Purin 1983), pero también
experimentaciones, a la imagen de los estudios realizados por Christopher Donnan (1965: 116). Este
ultimo justifica tal enfoque por la dificultad de asociar en su momento las huellas observables en la
cerdmica con gestos técnicos (idem: 116). Sus descripciones son frecuentemente usadas en las sintesis
sobre la elaboracién de las cerdmicas mochicas. Por lo tanto, se desconoce su protocolo de investigacion,
lo que no permite medir el alcance de sus resultados. Ademads, sus experimentos se centraron
exclusivamente en las botellas asa estribo, que desde entonces han sido continuamente analizadas por
su fuerte valor simbdlico (Gamboa 2013: 21; Gayoso 2011: 84). De estas limitaciones resulta un
conocimiento escaso de los procesos de elaboracién de la cerdmica mochica, que se refieren
principalmente a la cerdmica decorada.

Proceso de elaboracién de la cerdmica mochica decorada
Esbozo y conformado

El esbozo y el conformado son las etapas mds documentadas para la cerdmica decorada mochica
(Rohfritsch 2010: 392). Algunas de estas hipétesis estdn corroboradas por observaciones macroscépicas
sobre vasijas y moldes encontrados en los talleres, pero la mayorfa se basan en observaciones
etnograficas y experimentales. Para el periodo, se considera que la introduccién del molde bivalvo
durante la fase Moche III se sustituye a la técnica de modelado que usa el plato de alfarero® (Bernier
2005: 65; Donnan 2004: 21; Donnan y McClelland 1999: 28, 44; Gayoso 2011: 187). Sin embargo, pocas son
las excavaciones que documentan contextos de las fases Moche 1 y IT (Goepfert 2011: 65).

A partir de esta fase, se habrian combinado dos técnicas para dar forma a la cerdmica decorada, a las
figurinas y a los instrumentos musicales (Bankes 1980: 14, 16; Bernier 2005: 196; Del Solar 2015: 205;
Donnan 1965: 117; Gamboa 2013: 10):

- El moldeado para formar los cuerpos de las vasijas.

- El enrollado para las bases, las partes superiores de las vasijas, los cuellos y los apéndices (asas, pies
anulares).

El primer paso consiste en crear un molde a partir de una matriz modelada (Figura 32 a. a c.; Donnan
1965: 118, 2004: 22-23; Gayoso 2011: 173). A continuacién, la pasta ain himeda se estira contra la
superficie interna (céncava) del molde, como lo evidencian los resaltes o desplazamientos de arcilla
visibles en las superficies internas de las vasijas (Figura 32 d.; Figura 33; Bernier 2005: 65; Bankes 1980:
14; Del Solar 2015: 123; Donnan 2004: 26). Las observaciones etnograficas senalan que el secado puede

2 Los platos de alfarero son soportes que tienen la forma de platos ligeramente céncavos, utilizados durante el

modelado (Druc 2005: 40; Ramén 2013b: 105-106).
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durar entre 20 y 30 minutos para las vasijas pequefias, con condiciones climéticas favorables (Gayoso
2011: 186, 187). Tras el desmoldeo, se borra la unién entre las dos partes moldeadas por desbaste sobre
una pasta en estado coridceo, y luego se alisa la superficie externa (Figura 32 e. y f.; Donnan 2004: 27;
Gayoso 2011: 186).

Figure 32: Proceso de elaboracién de la cerdmica mochica decorada. a., b. y c.: Elaboracién de la matriz
y del molde bivalvo; d.: Relleno del molde; e.: Sacando la vasija del molde; f.: Desbaste de la unién entre
las dos partes moldeadas; Sellado de la base (g.) o de la parte superior del cuerpo (h.) con un rollo en
espiral; i. y j.: Elaboracién del asa estribo; k.: Perforacidn; L.: Aplicacién del asa; m. y n.: Asa cortada:
perforacién del asa y alisado de la unién cuerpo/asa. Cortesia de C. Donnan (1993, 2004).
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En cuanto a las botellas asa estribo, la parte moldeada incluye el cuerpo y la base del recipiente, mientras
que la parte superior del cuerpo se cierra con un rollo en espiral (Figura 32 h.; Figura 34; Donnan 1965:
123). En cambio, las cerdmicas escultdricas estdn moldeadas por completo, a excepcién de la base que
también se cierra con un rollo en espiral (Figura 32 g.; Figura 34; Donnan 1965: 124, 2004: 24, 26-27;
Gamboa 2013: 17). Sobre vasijas como los cantaros, el cuello también se forma por enrollado (Donnan
1983). En el caso de las asas, la mayoria se aplican directamente sobre la superficie (Bankes 1980: 50). En
cuanto a las asas en estribo, su elaboracién es mas compleja. Antes del uso de moldes bivalvos, los
moldes se habrian elaborado con tres cilindros de arcilla que formaban el mango y el cuello, realizados
con placas de arcilla presionadas contra varillas de madera (Donnan 1965: 123, 2004: 28-29; Gayoso 2011:
187; Figura 32 i.). Las tres partes se hubieran unido e insertado en dos perforaciones realizadas en la
parte superior del cuerpo, o la parte trasera de las botellas (Figura 32 j., k.; Figura 34; Donnan 2004: 30;
Gamboa 2013: 14). Por Gltimo, se hubiera colocado un rollo en la unién entre el asa introducida a través
dela perforacién y la superficie exterior, para as{ reforzar esta parte (Bankes 1980: 16; Donnan 2004: 30;
Gamboa 2013: 15). Una variante denominada ‘asa cortada’, aparecida durante la fase Moche III, consiste
en perforar un lado del asa tubular para introducir un utensilio, y alisar la unién entre la botella y el asa
(Figura 32 m. y n.; Donnan 1965: 123, 2004: 30-31; Gayoso 2011: 187).

BDX16323 BDX16339

2cm 2 ecm

Figura 33: Huellas de elaboracién asociadas al moldeado de cerdmicas mochicas
decoradas. Cortesfa de N. Del Solar 2015: 123.

e
Cuerpo E
superior
(rallo en espiral)
Base |
(rollo en espiral)}
0 Sem

Figura 34: Proceso de elaboracién de las cerdmicas mochica decorado segiin
Donnan (1965, 2004). Adaptado de Gamboa 2013: 17.
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Acabado y tratamientos de superficie

Antes de cerrar las bases y los cuerpos, las superficies exteriores e interiores de las cerdmicas se alisaban
en himedo o en estado coridceo (Bernier 2005: 198; Donnan 1965: 122; Larco Hoyle 1948: 28). Las
herramientas interpretadas como alisadores son objetos de hueso y fragmentos de cerdmicas cuyas
roturas han sido trabajadas, pero que también podrian ser raspadores (Bernier 2005: 198).

Por dltimo, las superficies externas y/o internas de las vasijas fueron brufiidas con cantos rodados
encontrados en los talleres, lo que confiere a la cerdmica un aspecto brillante y liso. El brufido suele ser
muy homogéneo, con facetas apenas visibles sobre las botellas (Bankes 1980: 20; Bernier 2005: 69, 19 8;
Donnan 1965: 125-126, 2004: 37; Donnan y McClelland 1999: 32).

Coccién

La coccién de la ceramica decorada es mayoritariamente oxidante y, en menor medida, reductora
(Donnan 2004: 38). En la mayoria de los casos es abierta y se realiza en una estructura en fosa como una
depresidn excavada, o a veces en una estructura cerrada por un muro de adobes. Por lo tanto, la funcién
de este tipo de horno sigue debatida (Bernier 2005: 70; Castillo et al. 2015: 73-74; Gayoso 2011: 180;
Rohfritsch 2010: 394). En general, las vasijas se amontonan en una fosa poco profunda y se cubren con
combustibles (Gayoso 2011: 189). La concentracién de fragmentos alrededor de los hornos sugiere para
Héléne Bernier (2005: 70), que éstos estaban cubiertos por grandes fragmentos, lo que permitia un mejor
control de la temperatura y de la oxidacién de la cerdmica. Los andlisis de Rohfritsch (2010: 406-407)
sobre la cerdmica de San José de Moro y Pacatnamu muestran que la temperatura de coccién oscila entre
750-800° C y 900-1000°C. El color gris de los margenes interiores de la cerdmica indica que los recipientes
se sacaron rapidamente de la estructura de combustidn al final de la coccidn, y que se enfriaron al aire
libre (Rohfritsch 2010: 403; Figura 35).

Figura 35: Laminas delgadas presentando un margen interno de color gris. Fuente: Rohfritsch 2010:
404.

Técnicas decorativas

Para adornar la cerdmica mochica se utilizaban varias técnicas decorativas. La técnica mds
representativa es la pintura, que puede haber sido aplicada con pinceles de pelo de llama, como se
supone para los paneles murales de Huaca de la Luna (Bernier 2005: 68; Donnan 2004: 36-37; Gayoso
2011: 178-180; Wright 2010: 311). El descubrimiento de cerdmica pintada sin cocer en el taller de Cerro
Mayal sugiere ademds que la cerdmica se pinté antes de la coccién (Bernier 2005: 70). En cuanto a la
ceramica mochica bicroma y policroma, se utilizan diferentes tipos de pigmentos de composicién
arcillosa que van desde los tonos negros, grises, marrones, rojos y blancos (Bernier 2005: 64; Del Solar
2015: 205-206). Los andlisis fisicoquimicos indican para los pigmentos blancos el uso de arcillas
concentradas en caliza, silice (Si02), aluminio (Al203) y calcio (Ca0), y no el uso sistemético de caolin
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(Rohfritsch, 2010: 404). Las arcillas ricas en éxidos de hierro (Fe203 y Fe304), mezcladas con otra arcilla
muy diluida con alto contenido en silice (Si02) y aluminio (Al203), permiten crear los colores rojo y
marrén (Chapdelaine et al. 1997: 231; Del Solar 2015: 205-206; Rohfritsch 2010: 404). Los pigmentos
organicos negros analizados son de carbén vegetal (Bernier 2005: 64; Gayoso 2011: 179). Asi, los
artesanos mochicas utilizaban una serie de pigmentos elaborados con materiales que encontraban en
su ambiente inmediato (Bernier 2005: 64; Del Solar 2015: 206; Gayoso 2011: 179). Ademds de la pintura,
algunos detalles decorativos se realizan mediante aplicaciones moldeadas o modeladas (Bankes 1980:
17), incisiones e impresiones en himedo con punzones de hueso, piedra y concha, e incrustaciones de
piedra caliza o ndcar pegadas con una resina vegetal (Figura 36; Bankes 1980: 20; Bernier 2005: 64; Gayoso
2016: 292).

Figura 36: Botella asa estribo Moche IV (Tumba 1, Huaca de la Luna), presentando
incrustaciones de nacra pegadas con una resina vegetal.
Fuente: Uceda et al 2016: 25.

Proceso de elaboracidn de la cerdmica mochica no decorada

Como lo hemos visto, la cerdmica no decorada es un material muy poco analizado, y sus descripciones
se enfocan principalmente en sus formas y dimensiones (Ford 1949: 52; Gayoso 2016: 291-302; Gayoso y
Gamarra 2008: 192-195; Strong y Evans 1952: 261-271). Nadia Gamarra y Henry Gayoso (2008: 197)
realizaron estudios sobre la composicién mineral de las vasijas del Complejo Arquitecténico 35 de la
Zona Urbana de Moche. El andlisis demuestra una permanencia de las recetas de pasta a través de las
diferentes ocupaciones de este sector. Sin embargo, estas observaciones sélo se hicieron a escala
macroscdpica, y no fueron confirmadas por andlisis, mediante el uso de un microscépico petrografico
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sobre ldminas delgadas (idem: 191). Por lo que se refiere a las técnicas de elaboracién, aunque no se ha
realizado ningtn analisis tecnoldgico, y no se ha encontrado ningiin golpeador, actualmente se
considera que la cerdmica no decorada se elaboraba por paleteado (Bernier 2005: 66; Donnan 1965: 118;
Gayoso 2011: 173; Shimada 1994: 199; Tello 1938: 14-17). En su andlisis del material cerdmico de Pampa
Grande, Izumi Shimada asocia la presencia de concavidades en las paredes interiores de tinajas a esta
técnica, como lo ha podido observar entre los alfareros actuales de la regién de Piura (Shimada 1994:
199). Sin embargo, esta hipdtesis estd por demostrar. Para la coccién, las cerdmicas no decoradas
también se cocieron en una atmdsfera oxidante, aunque la oxidacién de las paredes suele ser incompleta
(Gamarra y Gayoso 2008: 189). Las cerdmicas no decoradas no se someten a ningtin tratamiento de
superficie, pero a veces llevan simbolos geométricos incisos o impresos, interpretados como marcas de
alfarero identificando al productor (Donnan 1971: 462-464). Por lo tanto, los conocimientos sobre los
procesos de elaboracién de la cerdmica mochica no decorada son escasos, lo que tiene consecuencias
sobre nuestro entendimiento de la organizacién de la produccién.

C. Formas de organizacién de la produccion cerdmica mochica

Una mejor definicién de los modos de organizacién de la produccién alfarera Vird-Gallinazo y Mochica
mejoraria nuestro conocimiento sobre su organizacién social, cultural, econédmica y politica. Como se
pudo observar, la investigacion acerca de estos temas es mds desarrollada para los grupos mochicas,
aunque estos estudios se centraron mas en definir el vinculo entre el nivel de especializacién artesanal
y de complejidad social, que en describir sus tradiciones técnicas (Arnold 1994: 480; Costin 2004: 190;
Uceda 2010a: 245). Ademds, las hipdtesis sobre la especializacién de los alfareros se basan en pocas
pruebas materiales. Asi, Millaire (2008: 242) demuestra, por ejemplo, que la mayor parte de la
produccidn textil mochica tuvo lugar en unidades domésticas, al contrario de lo que sugieren los datos
iconogrificos (Shimada 1994: 209-210, 2001: 184-185). También se ha prestado muy poca atencidén a las
cuestiones de identidad social de los artesanos (comunidad de ascendencia, género, clase, etnia, etc.), lo
cual es esencial para entender el papel de los alfareros en la construccién de la identidad de los grupos
Virt-Gallinazo y Mochica (Costin 2004: 190).

La identidad social de los productores

Para caracterizar la identidad social de los productores mochicas, los investigadores se inspiran
mayormente de los trabajos de Cathy Costin (2004: 191), quien insiste en la comprensién de los medios
de produccién como la obtencién y preparaciéon de materias primas, las herramientas y los
conocimientos técnicos (Bernier 2005: 269, 281-282; Gayoso 2011: 17; Uceda 2010a: 254). Sin embargo,
Costin no propone un marco metodoldgico para abordar estas cuestiones a través del estudio de la
ceramica, por lo que las conclusiones de los arquedlogos siguen siendo muy tedricas. Se basan mas en
evidencias contextuales, como la arquitectura de los talleres y el mobiliario funerario de las tumbas
presuntamente de alfareros. Gayoso (2011: 171) considera, por ejemplo, que la alfareria es una actividad
masculina, aunque no excluye la participacién de las mujeres. Por lo tanto, en el drea urbana de Moche
una de las dos tumbas del taller alfarero corresponde a un individuo femenino, actividad definida a
partir del desgaste dseo (Gayoso 2011: 171; Uceda et al. 2016: 62). Ahora bien, resulta dificil asociar la
patologfa dsea a una actividad concreta, y como no se encontraron herramientas en la tumba, no es
posible saber si se trata efectivamente de un alfarero. No obstante, la presencia de estas tumbas de
alfareros en los distintos niveles de ocupacién del taller sugiere a los investigadores que, al igual que la
metalurgia, la produccién cerdmica era organizada por unidades familiares residentes en la zona
urbana, que transmitfan sus habilidades técnicas de generacién en generacién (Gayoso 2011: 177; Uceda
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y Rengifo 2006: 175). Cada taller representaria asi una unidad de produccién distinta, controlada por un
grupo familiar sometido a una autoridad central (idem; Bernier 2005: 261, 263).

Por otro lado, la relativa riqueza del mobiliario funerario asociado a las dos tumbas de alfareros, y la
integracidn de los talleres en un area en directa proximidad a las huacas, indicarian que los artesanos
pertenecian a un rango méds o menos alto en la jerarquia del centro urbano (Chapdelaine 2001: 83;
Fraresso 2007: 474; Gayoso 2011: 172). La importancia de los artesanos habr{a ido aumentado, sobre todo
en la época de la reestructuracién del poder tras la caida del Templo Viejo de Huaca de la Luna entre el
600 y el 900 DC (Chapdelaine 2001: 83; Topic 1977: 329-333; Uceda 2010a: 258-259, 288).

Esta suposicién queda por demostrar, ya que la definicién de las tumbas de alfareros se basa unicamente
en el contexto de descubrimiento de estos enterramientos (Uceda et al. 2016: 62). Tampoco hay que
olvidar el papel central que desempefiaron los artesanos desde las primeras fases, asi como el de los
pescadores, pastores o agricultores, que al satisfacer las necesidades econémicas y sociales de las
poblaciones fueron los pilares de esta sociedad (Bawden 1999: 76). La poblacién urbana de los centros
mochicas, y entre ellos los artesanos, desempend efectivamente un papel fundamental en la estructura
econdémica, religiosa y politica de estos sitios (Bernier 2005: 235).

La especializacion artesanal

Segln numerosos investigadores, la especializacién artesanal habria tenido un papel central en el
desarrollo de la sociedad mochica, aumentando el ritmo de produccién mediante la introduccién de
innovaciones técnicas como el moldeado, y proporcionando los medios materiales para legitimar la
ideologia de las élites dirigentes (Bernier 2009: 161, 172; Billman 2010: 191; Costin 2004: 190; Gamarra y
Gayoso 2008: 187; Rengifo y Rojas 2008: 325-326; Uceda y Rengifo 2006: 174). Por ello, la existencia de
artesanos especializados ha sido un criterio importante para caracterizar la estructura sociopolitica de
los grupos mochicas (Bernier 2009: 157; Uceda y Rengifo 2006: 174).

Las definiciones que presentamos son las citadas y utilizadas por los investigadores que trabajan en la
produccién ceramica mochica, por lo que corresponden a una concepcién que puede no ser compartida
por otros investigadores. Se presentan aqui para entender cdmo los arquedlogos construyeron sus
hipdtesis a partir de las evidencias contextuales a su disposicién.

Desde tal perspectiva, la especializacién econémica estd determinada por el tiempo invertido en esta
actividad, en la medida en que los artesanos se dedican menos a las actividades de subsistencia, y
dependen esencialmente del intercambio de sus producciones para mantenerse (Bawden 1999: 93;
Bernier 2009: 157; Costin 1991: 3). Segun Costin (1991; Costin y Hagstrum 1995: 620), cuatro parametros
permitirfan caracterizar la organizacién de la produccién: el contexto (produccién afiliada o
independiente), la ubicacién de los lugares de produccién (dispersa o centralizada, urbana o periférica),
la composicién y la escala de la unidad de produccién (si supera o no las necesidades de la unidad
doméstica) y, por ultimo, la intensidad de la produccién (anual o estacional).

A estos criterios se afladirfan también las categorias de bienes producidos y su nivel de estandarizacién
(Bernier 2005: 20-21, 2009: 158; Costin 2004: 198; Gayoso 2011: 23; Costin y Hagstrum 1995: 620-623). En
el caso de una produccién especializada afiliada, los artesanos producen para un grupo limitado de
consumidores, bajo el control de las élites, y en el marco de una produccién especializada
independiente, los alfareros producen para satisfacer las necesidades de la poblacién en general, al
tiempo que poseen derechos sobre los bienes que producen (Bernier 2009: 158).
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Los criterios mencionados se suelen utilizar para definir los modos de organizacién de la produccién
alfarera mochica. En el sitio Huacas de Moche se mencionan los dos tipos de produccién especializada
(afiliada e independiente), pero ningun estudio ha sido emprendido sobre la tasa de produccién de los
talleres, ni el grado de estandarizacién de la cerdmica, considerados como indicadores de produccién
especializada (Costin y Hagstrum 1995: 619, 624; Roux 2003: 768).

En el caso del drea urbana de Moche, la produccién seria especializada y afiliada, debido a la insercién
de los talleres en el tejido urbano, la repeticién de esta actividad artesanal a lo largo de varias etapas de
construccidn, el volumen de produccién que excede las necesidades de un consumo doméstico, asi como
la destreza y la inversién en tiempo necesarias para la fabricacién de cerdmica decorada (Bernier 2005:
223, 234, 261, 2009: 168-169, 261; Billman 2010: 191; Costin 2004: 204, 211; Gayoso 2011: 190; Rengifo y
Rojas 2008: 335; Rohfritsch 2010: 394; Uceda 2010a: 244, 288-289).

Al controlar esta produccién, las élites habrian forjado e impuesto los cddigos iconograficos
representados en las vasijas, permitiéndoles a cambio afirmar y legitimar su estatus mediante la
manipulacidn de estos objetos (Bernier 2009: 172-173; Uceda y Rengifo 2006: 176). Segtin la época, estas
limitaciones habrian restringido la creatividad y el individualismo de los artesanos (Morales 2003: 435;
Uceda y Rengifo 2006: 176-177). Sin embargo, siguen existiendo dudas sobre la intensidad de la
produccién en el sitio, y no se descarta la hipdtesis de una produccién estacional adaptada a un
calendario ceremonial, aunque tampoco se conoce (Bernier 2005: 41; Gayoso 2011: 175). A modo de
ejemplo, hasta hace poco, los alfareros del pueblo de Mérrope producian su cerdmica durante la mitad
del afio y dedicaban el resto del tiempo a las labores agricolas (Shimada 1994: 200). Para el caso de la
Sierra, Dean Arnold (1998: 363), Druc (1996, 2005) explican la estacionalidad de la actividad alfarera por
la elevada humedad de esta regién durante el invierno austral.

En cuanto a la produccién del taller del Cerro Blanco, su produccién seria especializada, pero
independiente, ya que se dedicaba a la produccién de cerdmica no decorada de bajo valor social y
simbdlico (Bernier 2009: 169-170). Esta hipdtesis se basa sobre todo en el uso por parte de los alfareros
de pastas muy heterogéneas, a diferencia de las de la cerdmica decorada, el uso de marcas de alfarero
para identificar a los productores y la ubicacién del taller lejos de las estructuras civico-ceremoniales
(Bernier 2005: 192, 2009: 170; Donnan 1971: 461; Gayoso 2011: 84, 190, 193). En cambio, esta distancia
podria explicarse por la cantidad de humo generada por la coccién de la cerdmica (Bernier 2005: 236).

Estas hipdtesis sugieren que los artesanos mochicas pertenecfan a un grupo intermedio de esta
sociedad, compuesto por diferentes estatus, aunque el desconocimiento de los contextos productivos
en el medio rural dificulta una comprensién global de las diferentes escalas de produccién (Costin 2004:
198-199, 204, 211; Uceda y Rengifo 2006: 174). Durante el periodo, la cerdmica no decorada habria sido
producida por grupos de artesanos independientes, y la cerdmica decorada por artesanos especializados
afiliados a las élites gobernantes, que controlaban la produccién de bienes de prestigio manejados
durante las ceremonias (Bawden 1999: 97; Bernier 2009: 158; Gayoso 2011: 53, 170; Uceda et al. 2009: 107).
La escasa evolucién de las formas no decoradas demostraria la permanencia de las tradiciones locales,
e implicitamente de las poblaciones rurales, que experimentan los trastornos sociopoliticos de la regién
generados por las élites (Uceda et al. 2009: 107). Las transformaciones sociopoliticas se materializarian
a su vez en la cerdmica decorada, que transcribe la ideologia dominante a través de cddigos
iconograficos (idem).

Dichos modelos, que oponen las tradiciones no decoradas y las decoradas, han tenido un impacto mayor
en la forma de concebir las trayectorias histdricas de las poblaciones Vira-Gallinazo y Mochica, y ahora
es conveniente cuestionar el modelo. Aparte de los anélisis de composicién mineraldgica, ningun
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estudio tecnoldgico ha sido realizado para evidenciar las tradiciones técnicas de los alfareros y
demostrar si dichas producciones fueron efectivamente realizadas por comunidades distintas (Bernier
2005: 23; Rohfritsch 2010: 397; Uceda y Rengifo 2006: 173).

Las hipétesis sobre la produccién cerdmica se formulan generalmente a partir de modelos
etnohistdricos, etnograficos y arqueoldgicos (Bawden 1999: 77; Bernier 2005: 64; Ramén 2016: 26; Uceda
2010a: 245). Si bien las conclusiones a las que llegan los arquedlogos dependen en gran medida de los
modelos utilizados, éstos suelen ser poco explicitos y sustentados por evidencias materiales, ademds de
no discutir la transposicién de estos datos al registro arqueoldgico (Ramén 2016: 26).

II. Los conocimientos sobre la organizacion de la produccién alfarera en la Costa Norte
durante el Periodo Colonial Temprano

Las crénicas y narraciones espafiolas prestaron poca atencién al dominio costero, centrandose mds en
la Sierra (Rostworowski 2014: 312). Los estudios etnohistdricos dedicados a la costa se sustentan en los
archivos administrativos y judiciales coloniales del siglo XVI (idem; Netherly 1984: 229). Estos archivos
proporcionan informacién sobre la organizacién politica de la costa norte durante el periodo colonial
temprano, y los tltimos siglos de ocupacién antes de la conquista, que corresponden al desarrollo de las
culturas Chimu e Inca (Bernier 2005: 239; Ramirez 2007: 266; Rostworowski 2014: 312). No existe ningtin
escrito que documente los periodos mas antiguos. La investigacidn sobre estos documentos pone de
manifiesto importantes diferencias entre las formas de organizacién de la costa y la sierra (Ramén 2016:
26; Rostworowski 2017: 130). En particular, demuestran que los modelos de reciprocidad y
complementariedad ecoldgica descritos por Murra (2012), para la organizacién incaica, no pueden ser
aplicados a la costa norte (Uceda 2010a: 246; Rostworowski 2014: 344).

Las fuentes mds importantes son los documentos relacionados con la Visita de la regién de Trujillo por
el Dr. Gregorio Gonzélez de Cuenca, y el siguiente Juicio de Residencia a cargo de Pedro Sanchez de
Paredes desde 1570 hasta 1577 (Ramirez 2007: 266; Rostworowski 2014: 317, 324, 2017: 122). Estos
documentos describen curacazgos en cada uno de los valles, o sea decenas de comunidades
interdependientes denominadas parcialidades (Bernier 2005: 239; Costin 2004: 195; Rostworowski 2017:
131; Uceda 2010a: 246). Las parcialidades son grupos formados por unidades familiares especializadas
en un oficio, como la agricultura, la pesca y la produccién artesanal (Cuadro 9; Rostworowski 2014: 318,
323-324, 343, 2017: 126; Ramirez 2007: 263; Uceda 2010a: 246). Como resultado de las medidas relativas a
las modalidades de distribucién de la tierra, el Juicio de Residencia atestigua las peticiones y pedidos de
licencias realizados por numerosos especialistas para ejercer libremente sus oficios y dejar de participar
en los trabajos agricolas (Rostworowski 2014: 318, 323-325).

Dichos archivos han permitido identificar comunidades alfareras en los cacicazgos de Collique, Jayanca,
Pacasmayo, Sinto y Tucume (Ramirez 2007: 264; Ramdn 2016: 34). Estas comunidades auténomas
habrian sido administradas por caciques locales que las sometieron al tributo (Bernier 2005: 240;
Ramirez 2007: 276; Rostworowski 2017: 132; Uceda 2010a: 245). Al carecer de tierras, estos especialistas
habrian contribuido al tributo a través de los bienes que producian, como los pescadores en forma de
pescado salado (Rostworowski 2014: 319; Uceda 2010a: 246). Esta actividad especializada habria sido
transmitida de generacién en generacién por los alfareros dentro de su unidad familiar, sin que
pudieran cambiar de actividad (Rostworowski 2014: 318-319, 334; Ramirez 2007: 263). Estos alfareros
pueden haber tenido sus propios dialectos, como la lengua pescadora de los pescadores, y sus templos,
como la huaca de los olleros en Comarca (Quilter et al. 2010; Rostworowski 2014: 320-321, 326, 2017: 132-
133). Sin embargo, para Susan Ramirez (2007: 265) el trabajo de los alfareros no se realizaba a tiempo
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completo, suposicién que se basa en la mencién en el archivo de un alfarero propietario de tierras, que
bien podrian ser fuentes de arcilla.

Especialidad Primera mencién
Albafiiles 1566
Cabestreros 1566
Carpinteros 1566
Cumbicos 1566
Chicheros 1540
Esteros / Petateros 1549
Hacheros/Lenadores 1540
Hamaqueros 1530
Huseros 1566
Mercaderes 1560
Olleros 1540
Ovejeros/pastores 1540
Pescadores 1540
Pintores (de mantas) 1558
Plateros 1566
Roperos 1566
Salineros 1549
Sapateros/Alpargateros 1566
Sastres 1566
Silleros 1566
Tejedores 1532
Tintoreros 1566
Venaderos 1566

Cuadro 9: Listas de especialistas mencionados en los archivos coloniales del siglo XVI para los
cacicazgos de Collique, Jayanca, Pacasmayo, Safia, Sinto y Ticume. Adaptado de Ramirez 2007: 264.

Diferentes propuestas se han realizado sobre las modalidades de intercambio entre comunidades
especializadas. Para Maria Rostworowski (2014: 320, 344; 2017: 126-127), el trueque entre grupos
especializados es parte integrante del sistema econémico, mientras que segtin Patricia Netherly (1984:
248), la economia costera se basa esencialmente en el principio de redistribucién, siendo las élites
dirigentes las que centralizan y luego redistribuyen los diferentes productos (Uceda 2010a: 246).
Ademds, se considera que los alfareros se han especializado en una categoria de formas, como lo
demuestra la siguiente peticién presentada por los alfareros de Collique en el siglo XVI (Rostworowski
2014: 325): ‘emos tenydo costumbre de hazer tinajones grandes e medianos y los vendemos en el
repartimiento de Xequetepeque do somos naturales (...)’ (Archivos Generales de las Indias, Justicia 458,
fol. 2053v).

Para la sierra también se mencionan dos grandes grupos durante el Horizonte Tardio (1400-1532 DC):
los safiucamayoc, afiliados al centro de produccién oficial inca, y los manallutac o mancarurag, alfareros
locales independientes de los talleres oficiales (Guaman Poma 1969 [1615]: 134; Murta 2004 [1590]: 209-
210; Gayoso 2011: 87; Ramén 2008a: 103-104, 2013b: 38, 2016: 31). Segin Ramén (2016: 31), estas dos
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unidades de produccién podrian haber existido en la costa durante el periodo Chimu. No obstante, la
transposicién de este modelo a los primeros periodos prehispanicos es cuestionable (idem).

Gabriel Ramén (2016: 35) sefiala, por tltimo, la importancia de la movilidad de los alfareros del cacicazgo
de Collique, que se desplazaban a diferentes pueblos para producir su cerdmica (Ramirez 2007: 269). Esta
movilidad de los lugares de produccién es un fendmeno aun recientemente documentado en la misma
regién, que debe ser considerado entonces en el marco de las interpretaciones arqueoldgicas (Ramdn
2008b: 483-484; 2011: 167, 2013b: 77; Prieto 2008: 127-129). La itinerancia en este caso se explica por el
tamario de los recipientes fabricados como jarras de almacenamiento, que eran dificiles de transportar
(Ramén 2016: 35).

Los documentos administrativos del periodo colonial revelan, por tanto, el potencial informativo de la
ceramica no decorada para entender las interacciones entre las diferentes comunidades de la costa
norte, y abren el camino a una comprensién mas dindmica de las producciones alfareras (Ramén 2013b:
33, 2016: 40). Aun asi, serias dudas sobre el estatus de los artesanos especializados y la profundidad
cronoldgica de los oficios descritos en los archivos coloniales (Bawden 1999: 79; Costin 2004: 195;
Ramirez 2007: 262). La estabilidad que se suele atribuir a los sistemas andinos de organizacién social,
econdémica y politica ha propiciado, en efecto, las analogias con las poblaciones mochicas (Bernier 2005:
240; Shimada 2001: 196). Russell y Margaret Jackson (2001: 162, 163-164) proponen que los artesanos de
Cerro Mayal estaban obligados a producir un tributo para los gobernantes del cacicagzo del valle,
quienes a cambio aseguraban su subsistencia (Bernier 2005: 240).

No obstante, desde su inicio, el dominio colonial transformé profundamente los principios de
organizacién de las sociedades andinas (Isbell 1997: 133-134; Ramirez 2007: 267; Ramén 2016: 25).
Ademds, estos documentos describen una situacién ya trastornada por la integracién de las entidades
sociopoliticas costefias en el sistema incaico, lo que supuso el desplazamiento de comunidades enteras
(Bernier 2005: 241; Ramirez 2007: 266; Ramdn 2016: 30; Rostworowski 2014: 312, 325-326).

Los ocho siglos que separan el modelo etnohistdrico y el Periodo Intermedio Temprano dificultan la
transposicién de la organizacién de tipo parcialidades a la sociedad mochica (Bernier 2005: 241). Sin
embargo, la comprensién de los modos de organizacién de la produccién artesanal de este periodo debe
basarse mds en los datos arqueoldgicos disponibles ({dem). Por otro lado, aunque los archivos coloniales
aportan informacién sobre la organizacién social, econdémica y politica de la costa norte, ningun
documento ha registrado las tradiciones técnicas de los alfareros (Gayoso 2011: 87, 170; Ramén 2016:
34). Las descripciones sobre este tema son mds abundantes en el campo de la etnografia, que resulta ser
una importante fuente de analogfa.

V. Los modelos etnograficos y etnoarqueoldgicos como fuente de interpretacion sobre la
organizacion de la produccién ceramica durante el Periodo Intermedio Temprano

Los estudios etnograficos y etnoarqueoldgicos, realizados desde principios del siglo XX entre las
comunidades alfareras de la costa norte, constituyen una importante fuente de documentacién sobre
los métodos y técnicas de elaboracién de la cerdmica (Arnold 1998: 364; Bankes 1980: 53, 1985; Camino
1982; Costin 2000: 377, 380, 399; Donnan 1971: 464-466; Druc 1996: 20; Gayoso 2011: 87; Monzdn 1991:
591-593; Ramdn 1999: 216, 2008b: 478, 2013b: 13; Ravines 1989a: 32; Ravines y Villiger 1989: 9; Sabogal
Wiesse 1982; Shimada 1994: 199-201, 1998: 1, 6). En efecto, los etndégrafos se interesaron muy pronto al
potencial informativo de la cerdmica sobre el comportamiento, el pensamiento y las actividades de los
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grupos humanos pasados y presentes (Alvarez-Calderén 2015: 4; Monzén 1991: 591; Ramén 1999: 216;
Ravines y Villiger 1989: 7; Villegas 2016: 91-214).

Aun asi, existe una diferencia importante entre los modelos etnograficos movilizados por los
arquedlogos y los contextos prehispanicos que intentan ilustrar. Los arquedlogos se centran en los
contextos de produccién afiliados a las élites, y en las formas y decoraciones de la ceramica decorada,
mientras que los etndgrafos prestan mds atencién a las tradiciones populares, y a las técnicas de
elaboracién de la cerdmica no decorada (Arnold 1994: 477; Becker-Donner 1989 [1974]; Druc 1996: 20;
Monzdén 1991: 594-595; Gayoso 2011: 87; Ramén 2013b: 38; Villegas 2016: 12). A pesar de estos limites, los
estudios etnograficos se han convertido en un marco de referencia para ilustrar la produccién alfarera
mochica, aunque las condiciones de aplicacién de estas analogfas siguen estando poco definidas (Ramdn
2008b: 478).

Para los investigadores, el uso de la analogia etnogréfica se justifica por el extremo conservatismo de
los alfareros andinos, quienes, a pesar de la Conquista, habrian perpetuado los antiguos métodos y
técnicas de modelado (Christensen 1989 [1955]: 73; Donnan 1971: 466; Ramén 2008b: 478, 499; Ravines y
Villiger 1989: 10; Mejia 1989 [1923]: 21). Esta préctica oculta tanto los siglos de transformacién de estas
tradiciones, como la diversidad del presente etnogréfico (Ramén 1999: 216, 2008b: 478). La nocién de
resiliencia de las técnicas también se ve en las hipétesis que vislumbran el moldeado como una tradicién
mochica sin cambios durante ocho siglos, y la cerdmica no decorada como una tradicién estable durante
milenios (Donnan 2009: 30; Downey 2015: 70, 77-79; Gamarra y Gayoso 2008: 198; Uceda et al. 2009: 107;
Ramon 2008b: 503).

Las discusiones arqueoldgicas sobre la produccién cerdmica mochica se basan en los estudios
etnograficos realizados en los pueblos de Simbild y Chulucanas (Piura), Mérrope (Lambayeque) y Moche
(La Libertad), asi como en el trabajo etnoarqueolégico y experimental de Shimada en Piura y
Lambayeque (Bernier 2005: 66; Druc 1996: 20; Gayoso 2011: 87; Goldstein y Shimada 2007: 56-58; Ramén
2008b: 499; Shimada 1994: 199-201). No obstante, estos datos no suelen coincidir con las evidencias
arqueoldgicas presentes (Ramén 2008b: 501).

La falta de investigaciones arqueoldgicas sobre los contextos de produccién (Shimada 1998: 6), y de
analisis tecnoldgicos del material ceramico, explican esta dependencia. Como hemos visto, se considera
que la cerdmica mochica no decorada se realizaba por paleteado (Gayoso 2011: 173), aunque no existe
evidencia material para comprobar tal hipédtesis, aparte de la observacién de concavidades por parte de
Shimada (1994: 199). La hipétesis del paleteado es en realidad el resultado de una analogfa etnogréfica
realizada con los alfareros de la regidn de Piura y Lambayeque, que utilizan esta técnica para producir
cerdmica no decorada (Figura 37; Bernier 2005: 66; Gayoso 2011: 90, 186; Shimada 1994: 199).

También constatamos que, para la época, la produccién cerdmica se contempla como una actividad
masculina, aunque una de las dos tumbas de alfarero descubiertas corresponde a un individuo femenino
(Gayoso 2011: 170). Esta suposicién se construye de nuevo a partir de una analogfa con los alfareros
actuales, que son grupos predominantemente masculinos, aunque las mujeres participan en ciertas
etapas como el brufiido y el modelado de pequefias vasijas (Bankes 1985: 270; Bernier 2005: 257; Druc
1996, 2005; Ravines y Villiger 1989: 10, 12).

La profundidad histérica de este supuesto tiene que ser discutida, ya que esta divisién del trabajo en
funcién del género tiene un impacto directo en las estrategias de mediacién cultural. Las restituciones
que se proponen al publico en los museos, como el de Briining (Lambayeque), asocian a los hombres con
la produccién alfarera y a las mujeres con la textil, sin que se discuta esta divisién. Sin embargo, las
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representaciones iconograficas de tejedoras y los numerosos enterramientos de mujeres con equipos
de tejido apuntan en esta direccién (Millaire 1997: 73-75, 2008: 232: Shimada 1994: 209), mientras que el
trabajo de alfareria nunca estd representado, y las llamadas tumbas de alfareros no incluyen ninguna
herramienta. Este ejemplo sobre la cuestién del sexo de los alfareros ilustra la dificultad de transponer
a las sociedades del pasado datos que dependen del contexto histérico, sin confrontarlos con los datos
arqueoldgicos.

El uso de la analogia etnografica es, a pesar de todo, esencial para adquirir un conocimiento més global
y dindmico de las tradiciones alfareras y, de hecho, de las trayectorias histéricas de las poblaciones
antiguas (Druc 1996: 17; Gallay 2011: 338; Ramdn 2008b: 478; Roux 2007: 154). Los estudios etnograficos
y etnoarqueoldgicos también permiten comprender mejor los estilos técnicos de los artesanos, como lo
ilustran los trabajos de Druc (1996: 17, 18, 2000: 170, 2001: 1) sobre las estrategias de adquisicién y
preparacién de materiales, y los de Ramdn (2008a, 2008b) sobre las técnicas de elaboracién.

Estos andlisis demuestran también la necesidad de controlar la analogia etnogréfica para caracterizar
el material cerdmico (Druc 1996: 17; Costin 2000: 377). Ademds, habria que diferenciar las regularidades
transculturales que se pueden transponer al registro arqueoldgico, como las propiedades quimicas o
mecdanicas del material, de los datos dependientes del contexto histérico (Costin 2000: 377; Gallay 1991:
9, 23-24, 2011: 306; Roux 2007: 154-155, 2016: 25-26).

Figura 37: Alfarero de Simbild (Piura) produciendo un céntaro de gran tamario

por la técnica del paleteado

La identificacidn de las fuentes de arcilla y de las recetas de pasta en una regidn permite, por ejemplo,
explorar la variabilidad de los recursos y las habilidades necesarias para su preparacién, pero sélo debe
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servir como base comparativa, ya que las fuentes explotadas hoy y en el pasado son a veces diferentes
(Druc 1996: 18, 2001: 170). En cuanto a la elaboracién, la creacién de referenciales etnograficos permite
comparar las huellas dejadas por los alfareros en diferentes etapas de la cadena operativa con las que se
observan en la cerdmica arqueoldgica (Monzén 1991: 597; Ramdn 2008b: 478, 2013b: 40; Roux 2016: 25).

El desarrollo de estos referenciales es un proceso més extendido en otros paises (Coutet 2014; Gelbert
2003a; Livingstone-Smith 2007; Mayor 2011; Roux 2016), que comienza a desarrollarse en el drea andina
(Carvalho-Amaro y Garcfa-Rossellé 2012; Garcia-Rosselld y Calvo 2013: 348-355; Lara 2017: 131-147),
aunque no se ha llevado a cabo en nuestra area de estudio.

Las investigaciones etnograficas y etnoarqueoldgicas en el norte del Perd enfatizan entonces la
necesidad de incorporar una dimensién tecnoldgica al estudio del material cerdmico, para caracterizar
las interacciones entre las sociedades del pasado (Collier 1989 [1959]: 64; Druc 2000: 170; Ramdn 2013b:
41, 44, 46; Ramén y Bell 2013: 595, 611; Monzdn 1991: 190; Sillar 2009: 2-3). Este cambio de perspectiva
metodoldgica permitirfa también renovar las hipdtesis sobre las sociedades Vird-Gallinazo y Mochica,
definiendo los cambios socioculturales y politicos ocurridos en el periodo.

Conclusién

Aunque las investigaciones recientes sobre la orfebreria (Fraresso 2007), el tejido (Dumais 2008; Millaire
2008, Surette 2015) y los murales (Wright 2008, 2010) proporcionan informacién sobre las tradiciones
técnicas de los artesanos Viru-Gallinazo y Mochica, no tenemos los conocimientos suficientes sobre las
tradiciones cerdmicas de estos grupos. Aunque se sabe mds sobre la elaboracién de la cerdmica mochica,
la mayoria de estas interpretaciones son el resultado de analogias con los datos etnohistéricos,
etnograficos y etnoarqueoldgicos.

Ademds, estos estudios proporcionan méas informacién sobre la cerdmica decorada. Por lo tanto, es
necesario seguir investigando para demostrar la existencia de otras técnicas distintas al moldeado,
especialmente para la cerdmica no decorada (Gamboa 2013: 14). En cuanto a las poblaciones Viru-
Gallinazo, a la falta de talleres se suma la escasez de estudios tecnoldgicos, que no permiten caracterizar
los modos de organizacién de la produccién.

La forma en la que se ha estudiado la produccién alfarera Vird-Gallinazo y Mochica, explica finalmente
nuestra dificultad en el momento de definir las filiaciones y contactos entre estos dos grupos. Las
hipdtesis que consideran a estas poblaciones como dos grupos sociopoliticos distintos, pero formados a
partir de una base cultural comdn, sitian por lo tanto el material cerdmico en el centro de su
razonamiento.

En la siguiente seccidn, presentamos los objetivos de nuestro enfoque y el método adoptado en este
trabajo, es decir, la tecnologia cerdmica, para definir la identidad de los grupos Virtu-Gallinazo, y sus
vinculos con los Mochicas.
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Capitulo 4

Presentacion de los sitios arqueolédgicos y de los fondos
museograficos del estudio

Introduccién

En este capitulo presentamos los sitios y contextos de los que proceden las colecciones analizadas en el
capitulo 7.

L Proceso de seleccion y estudio de los sitios y colecciones museograficas

A. La eleccién del corpus

El corpus estudiado retine doce colecciones procedentes de ocho sitios arqueoldgicos excavados desde
finales del siglo XX, y de cuatro colecciones museograficas, la mayoria de ellas creadas durante la
primera mitad del siglo XX (Figura 38; Cuadro 10; Cuadro 11). Al constituir el corpus, privilegiamos la
calidad y la accesibilidad de los datos contextuales, por lo que seleccionamos sitios recientemente
excavados con contextos bien documentados. También optamos por incluir sitios excavados por
proyectos mds antiguos, para revisar las colecciones que sirvieron de base para las primeras
definiciones de las poblaciones Vira-Gallinazo. Para adquirir una comprensién regional, macro-regional
y diacrénica de la organizacién de la produccién alfarera durante el Periodo Intermedio Temprano,
consideramos sitios ubicados en cinco valles (Lambayeque, Jequetepeque, Chicama, Moche y Vira), que
presentan evidencia de ocupacién Vird-Gallinazo y/o Mochica, o contextos con cerdmica Vird-Gallinazo
(tipos negativos asociados con frecuencia a cerdmica Castillo Decorado).

En primer lugar, elegimos dos sitios contemporaneos en el valle de Vird: Huaca Santa Clara y Huaca
Gallinazo, para definir las tradiciones técnicas de los alfareros Vird-Gallinazo, y sus relaciones inter-
regionales. Se considera, en efecto, que el valle de Viru es la zona de desarrollo de estas poblaciones.
Ademds, también consultamos la coleccién museografica de James Ford en el American Museum of
Natural History de Nueva York, as{ como los archivos asociados, para acceder a la coleccién cerdmica
que dio origen a la tipologfa del Valle de Virt.

Luego integramos cinco sitios ubicados en los valles de Lambayeque, Jequetepeque, Chicama y Moche,
que presentan una ocupacion Viru-Gallinazo (Jatanca, Huaca Prieta, Pampa La Cruz), o contextos con
cerdmica Viru-Gallinazo (El Chorro, Santa Rosa de Pucald), asociados a cerdmica negativa y Castillo
Decorado. El estudio de estos contextos permite entender los vinculos entre las poblaciones del Valle de
Vird, y las establecidas en los demds valles. Millaire y colegas (2016: E6017) proponen, por ejemplo, que
los sitios Pampa La Cruz y Huaca Prieta sean puestos de avanzada establecidos por las poblaciones Viru-
Gallinazo como parte de una dindmica de expansién territorial. Las ceramicas de estos cinco
yacimientos nunca han sido estudiadas desde una perspectiva tecnoldgica, y son en su mayoria inéditas,
lo que constituye una importante contribucién de nuestra investigacion.

Basandonos en nuestras lecturas, seleccionamos primero los sitios Jatanca (Valle de Jequetepeque) y
Santa Rosa de Pucald (Valle de Lambayeque). Durante el estudio de coleccidn, nuestro encuentro con
los arquedlogos Gabriel Prieto (Universidad Nacional de Trujillo) y Edgar Bracamonte (Museo Tumbas
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Reales de Sipan) nos llevé a sumar el material de los sitios Pampa La Cruz (valle de Moche) y El Chorro
(valle de Lambayeque). En esta ocasidn, conocimos a Leonardo Arrelucea, estudiante de maestria que
realiza un estudio petrografico de la cerdmica Gallinazo Negativo de Pampa La Cruz (Arrelucea 2019;
Arrelucea et al. 2019). Ademds de esas colecciones, tuvimos acceso a los ensamblajes de los yacimientos
Huaca Prieta, excavados porJ. Bird en la década de 1940, conservados en el American Museum of Natural
History de Nueva York, y a una seleccién de las vasijas de la coleccién Virid-Gallinazo de Rafael Larco
Hoyle conservadas en el Museo Larco (Pueblo Libre, Pert).

Para caracterizar las filiaciones entre las poblaciones Viri-Gallinazo y Mochica, hemos seleccionado
contextos donde coexisten ceramicas decoradas tipo Castillo, decoradas y no decoradas del estilo
Mochica. Este estudio comparativo se centra en contextos en los que coexisten estos estilos, ya que
nuestro principal objetivo es comprender si las poblaciones mochicas fabricaron vasijas de los tipos
Castillo Decorado y no decorado segun tradiciones técnicas distintas. Por consiguiente, nuestro objetivo
no consiste en dar cuenta de la evolucién de las cadenas operativas y de la organizacién de la produccién
alfarera Mochica en sus diferentes fases. Para ello, hemos integrado parte de las colecciones de los
complejos arqueoldgicos Huacas de Moche y Sipan, dos importantes centros de los grupos Mochica
donde se documentan numerosos contextos con cerdmica Castillo Decorado (Uceda et al. 2009).

Duracién
Sitio Valle Nombre del proyecto Direccién dela
excavacion
Proyecto Arqueolégico de W. Alva
El Chorro | Lambayeque | emergencia El Chorro, Distrito ’ 2009 - 2010
E. Bracamonte
de Pomalca
Programa de mantenimiento,
Santa Rosa proteccion y excavaciones
, Lambayeque | exploratorias en Huaca Santa | E.Bracamonte | 2010 - 2011
de Pucala
Rosa de Pucala, Cerro Patapoy
Cerro El Combo
Sindn Lambaveque | Provecto Arqueoldgico Huaca W. Alva 1987 - 2000
P yeq Rajada - Sipdn L. Chero Desde 2007
Jatanca - Proyecto Arqueoldgico Jatanca
Huaca Jequetepeque Y q 9 E. Swenson Desde 2007
- Huaca Colorada
Colorada
Proyecto de Evaluacién N
‘o . V. Campana
Arqueoldgico con Excavaciones 2012
Pampa La Moche Las Lomas de Huanchaco
Cruz Programa de Investigacién
grama ¢ g G. Prieto Desde 2016
Arqueoldgico Huanchaco
Huacas de Programa Arqueoldgico S.Uceda
Moche Moche Huacas del Sol y de La Luna R. Morales Desde 1991
Huaca . Proyecto Arqueoldgico Huaca J.F Millaire
2002 -2
Santa Clara vird Santa Clara E.LaTorre 002 - 2003
Huaca . e, J.F Millaire
Gallinazo Vira Proyecto Arqueoldgico Viru E. La Torre 2008 - 2014

Cuadro 10: Los sitios arqueoldgicos del corpus
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) ) Responsable de las
Institucién | Ubicacién Colecciones
colecciones’
. . Donaciones de C. Wiener, A. Drouillon y
Musée du Paris, - . . -
; ; Paz Nuflez Regueiro | H. Reichlen, y otros fondos adquiridos
quai Branly Francia . )
por el Musée de 'Homme
Pueblo o
Museo Larco . . Isabel Collazos Coleccién privada de R. Larco Hoyle
Libre, Perd
American | . vork Coleccién de superficie de J. Ford
Museum of Fstad ’ S Avicanli
Natural stados umru Aricant Coleccién del sitio Huaca Prieta,
History Unidos excavado J. Bird

Cuadro 11: Los fondos museograficos del corpus

Océano
Pacifico

'P;-!{.'aﬁm:-tyu N
Jatanca
Huaca Prieta ;
Pampa la Cruz
Huacas de Moche

Leyenda

Cindades actuales

Sitlos Viri-Gallinazo
Sitios con una ocupacion
Viru-Gallinazo
Sitios con ceramica
Viru-Gallinazo
Sitios Mochica

1] 75

%X .

150km

Figura 38: Ubicacidn de los sitios incluidos en el corpus
ASTER GDEM es un producto de METI y NASA.

! Los responsables de las colecciones mencionadas designan a los responsables en el momento de los
andlisis en estas instituciones.
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B. Cronograma de las actividades de campo

Desde marzo del 2016 hasta septiembre del 2018, realizamos cinco investigaciones de campo, cuatro de
las cuales sumaron una duracién total de dieciocho meses en Perd, en las ciudades de Lambayeque,
Trujillo y Lima, y una de tres semanas en Nueva York, Estados Unidos. En Francia, hemos realizado una
formacidén en tecnologia cerdmica con Valentine Roux (UMR 7055), y en octubre de 2015 analizamos las
cerdmicas del Museo del Quai Branly - Jacques Chirac. Nuestra primera estancia en Peru se realizé de
marzo a junio de 2016, tiempo durante el cual nos familiarizamos con el campo y la comunidad de
investigadores. Durante este periodo, también iniciamos los procedimientos administrativos necesarios
para consultar las colecciones. Finalmente, este trabajo de campo fue una oportunidad para observar el
trabajo de los alfareros actuales en las regiones de Piura y Lambayeque, cuyos resultados presentamos
en el sexto capitulo. El segundo trabajo de campo, de julio a noviembre del 2016, se dedicé al estudio de
los contextos del sitio Huacas de Moche, ubicado en las cercanias de Trujillo.

El tercer trabajo de campo, de marzo a septiembre del 2017, se realizé en varias etapas. Primero
realizamos un estudio de coleccién en el Museo Larco (Pueblo Libre), luego procedimos al estudio de las
colecciones de los sitios El Chorro, Santa Rosa de Pucald y Sipan en el Museo Tumbas Reales de Sipdn
(Lambayeque), y del sitio Pampa La Cruz en el laboratorio de arqueologia de la Universidad Nacional de
Trujillo. Para nuestro cuarto trabajo de campo, viajamos a la ciudad de Nueva York en marzo del 2018,
para acceder a los fondos museograficos y los archivos de James Ford y Junius Bird en el American
Museum of Natural History, a través del Collection Study Grant Program del museo. El quinto viaje de
campo, de mayo a agosto del 2018, nos permiti6 acceder a las colecciones de los sitios Jatanca (Valle de
Jequetepeque), Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo (Valle de Vird).

Nuestra presencia durante largas estancias nos permitid reunirnos con los directores de los proyectos
y documentar colecciones inéditas procedentes de contextos Viri-Gallinazo. En este capitulo
presentamos primero los siete sitios recientemente excavados, antes de presentar las cuatro
colecciones museograficas incluidas en nuestro estudio.

II. Los sitios del valle de Lambayeque
A. ElChorro
Presentacién general

El Chorro se ubica en el valle bajo de Lambayeque, en el actual departamento de Lambayeque (Alva y
Bracamonte 2010: 4). Los yacimientos de la zona sufren desde hace tiempo un intenso saqueo por parte
de grupos organizados de huaqueros, que han destruido en gran medida el Complejo Arqueoldgico El
Chorro. Para preservar el sitio, excavaciones de rescate fueron realizadas entre octubre del 2009 y
febrero del 2010, bajo la direccién de Walter Alva y Bracamonte (Museo Tumbas Reales de Sipdn).
Anteriormente, el sitio no se habia estudiado (Alva y Bracamonte 2010: 5). Esta investigacién ha
documentado la ocupacién de los monticulos y las areas adyacentes, que también estdn amenazadas por
la urbanizacidn, el desarrollo del cementerio de Pomalca y la creciente invasién de los campos agricolas
(idem: 4).

Descripcién del sitio y de las operaciones arqueoldgicas

El complejo arqueoldgico El Chorro comprende tres sectores, divididos en subsectores de 100 m?. El
sector I incluye cuatro monticulos con estructuras de adobe visibles (Alva y Bracamonte 2010: 4). En los
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sectores adyacentes (1 y II), se encuentran otros monticulos sin arquitectura, que corresponden a
dunas fosilizadas de origen natural (idem). Ambos sectores estdn muy afectados por el saqueo,
especialmente los monticulos donde se excavaron numerosos pozos de huaqueros (idem: 8; Figura 39).
Tras la limpieza de estos pozos, se realizaron varios pozos de prueba en los tres sectores para
documentar la funcidén y la cronologia del sitio (idem: 12, 14).

Figura 39: Pozo de cateo en el sector II, Monticulo 2
Alva y Bracamonte 2010:21. Cortesfa del Museo Tumbas Reales de Sipan - Unidad
Ejecutora 005 - Naylamp Lambayeque.

Cronologia

Las investigaciones han definido una larga secuencia cultural que se extiende desde el Horizonte
Temprano (900-400 AC) hasta el Horizonte Tardio (1450-1532 DC), con la mayor ocupacién asociada a la
cultura Lambayeque (Alva y Bracamonte 2010: 1, 164-165). Sin embargo, no disponemos de dataciones
absolutas. Las ceramicas Viru-Gallinazo que constituyen nuestro corpus son de los tipos Castillo Decorado
y Gallinazo Negativo, y proceden de contextos funerarios.

Los contextos seleccionados

Los contextos seleccionados proceden de los sectores I (A, B, Cy Z), I (A) y III (A). La estratigrafia es
relativamente homogénea en todos los sectores, y se caracteriza por una sucesién de cuatro estratos
naturales (Alva y Bracamonte 2010: 22-23). El primer nivel es muy irregular y estd formado por tierra
suelta mezclada con arena fina. El segundo nivel se caracteriza por una capa de tierra arcillosa compacta
mezclada con bloques de arcilla calcinada, asi como concentraciones de ceniza (idem: 30). Este nivel es
el que reveld la mayor cantidad de material arqueoldgico, incluyendo fragmentos de ceramica Castillo
Decorado, Mochica decorado (Temprano y Tard{o), Lambayeque y Chimu (idem). El tercer nivel consiste en
una capa de arena fina, con menos material. El cuarto nivel corresponde al sustrato geoldgico (duna
fosilizada), con poco material, y sin estructura arquitecténica (idem). Sin embargo, fue en este tltimo
nivel donde se encontraron contextos funerarios asociados al final del Horizonte Temprano y al inicio
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del Periodo Intermedio Temprano (idem: 164). Segiin Alva y Bracamonte (idem), las dunas fosilizadas
fueron utilizadas durante este periodo como espacio de enterramiento, con varias fosas excavadas en la
arena del nivel 4 (Alva y Bracamonte 2010: 41). A pesar de su mal estado de conservacidn, incluimos
cuatro de estas tumbas en nuestro corpus, debido a la presencia de cerdmica Vird-Gallinazo: las tumbas
T.D.CH-01 (sector 1Z), T.D.CH-03, T.D.CH-05 (sector IB) y T.D.CH-09 (sector -IA; Alva y Bracamonte, 2010:
41,52, 61, 114, 120; Figura 40; Figura 41).

Figura 40: Tumba perturbada 01 (T.D.CH-01). Fuente: Alva y Bracamonte 2010:61. Cortesia del Museo
Tumbas Reales de Sipan - Unidad Ejecutora 005 - Naylamp Lambayeque.

Figura 41: Tumba perturbada 03 (T.D.CH-03). Fuente: Alva y Bracamonte 2010:41. Cortesfa del Museo
Tumbas Reales de Sipan - Unidad Ejecutora 005 - Naylamp Lambayeque.
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B. El complejo arqueoldgico Santa Rosa de Pucala
Presentacion general

El Complejo Arqueoldgico Santa Rosa de Pucald, ubicado en el valle medio de Lambayeque, también se
ve afectado por los saqueos (Bracamonte 2015: 23, 53). Los primeros trabajos en el sitio se remontan a
Hartmut y Marianne Tschauner en 1991, quienes definieron la ocupacién de cuatro monticulos
piramidales (idem). Para proteger y excavar el sitio, la Unidad Ejecutora 005-Naylamp realizé un
proyecto de investigacién en todo el complejo desde diciembre del 2010 hasta marzo del 2011
(Bracamonte 2015: 52-53). Este proyecto documenté la secuencia cultural del yacimiento y su lugar en
el desarrollo econdmico, social y politico del valle. También ha descubierto un corpus cerdmico de
interés para nuestro estudio.

Descripcién del sitio y de las operaciones arqueoldgicas

El complejo arqueoldgico Santa Rosa de Pucald consta de tres sectores repartidos en 25 ha (Bracamonte
2015: 17). En el sector I, al este del sitio, repartidas en 18,1 ha, se encuentran varias construcciones
piramidales: la Huaca Norte, Central y Sur (idem: 60; Figura 42; Figura 43). En este sector también se
encuentran tres plataformas y cuatro zonas de ocupacién en la llanura aluvial que rodea estas
construcciones (idem: 61; Figura 43). El sector II incluye tres monticulos formados por pequefias
plataformas de adobe asentadas sobre elevaciones naturales, y en el sector Il se elevan cuatro pequefios
monticulos artificiales ({dem: 63).

Figura 42: Huaca Sur (Sector 1)
Fuente: Bracamonte 2015:18.

Cronologia

Las excavaciones han revelado una ocupacién continua desde el Periodo Intermedio Temprano hasta el
Horizonte Tardio (Bracamonte 2015: 73). En particular, el sitio incluye un complejo arquitecténico
mochica fechado entre los afios 300 y 650 DC (idem: 65, 97-98). La coexistencia de cerdmica Castillo
Decorado y Mochica implica, segiin Bracamonte (2008: 172-173), la presencia de un grupo social de bajo
estatus, sometido a la autoridad de las élites dirigentes mochicas.

Los contextos seleccionados

A pesar de la mencién de cerdmicas del tipo Castillo Decorado en el sitio, nuestro estudio ha demostrado
que su numero era muy limitado. Los fragmentos analizados provienen principalmente del Sector I, en
particular de las pirdmides Norte y Sur, y de los niveles superiores de dos sectores de la llanura aluvial,
perturbados por las actividades antrépicas modernas (Bracamonte 2015: 73).
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Figura 43: Plano del sector I
Fuente: Bracamonte 2015:62 y Tschauner 2001:890.

C. El complejo arqueoldgico Sipdn
Presentacion general

En el valle de Lambayeque, el Periodo Intermedio Temprano esta marcado por importantes cambios
sociopoliticos, y la construccién de grandes centros civico-ceremoniales mochicas como Sipan y Pampa
Grande (Bracamonte 2008: 173, 2015: 29; Chero 2015: 1; Shimada 1994). El complejo arqueoldgico de
Sipén, ubicado en el valle medio, es un sitio ceremonial y funerario (Alva 2001: 223; Chero 2015: 1). Las
primeras investigaciones comenzaron en 1987, cuando se intensificaron los saqueos en los sectores
funerarios (Alva y Donnan 1993: 27, 29, 43). Los saqueadores desenterraron artefactos de oro y plata, lo
que alert a las autoridades locales (idem). A continuacidn, se inicié un programa arqueoldgico de
rescate, bajo la direccién de Alva entre 1987 y 2000 (idem: 30). Desde 2007, se han realizado excavaciones
como parte del Proyecto Arqueoldgico Huaca Rajada-Sipén, bajo la supervisién de Luis Chero (Chero
2015). Esta investigacién ha documentado hasta ahora dieciséis tumbas intactas de altos dignatarios
mochicas, incluyendo la tumba del Sefior de Sipan, uno de los enterramientos mas ricos de Sudamérica
(Alva 2001: 223; Alva y Donnan 1993: 55-125; Chero 2015: 14).
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Descripcidn del sitio y de las operaciones arqueoldgicas

El complejo arqueoldgico Sipan se divide en cuatro sectores: el sector I, que incluye la arquitectura
monumental del sitio; el sector II, donde se construyé un conjunto de murallas en la cima del Cerro
Caballo Blanco; el sector 111, que retine estructuras domésticas y de produccién artesanal; y el sector IV,
donde se extienden varios monticulos artificiales (Chero 2015: 3).

Las operaciones se centraron en el sector monumental, mientras que las ocupaciones domésticas de los
sectores adyacentes siguen siendo desconocidas (Bracamonte 2008: 174; Chero 2015: 3, 16). El sector
monumental, que se extiende por una superficie de 29,5 ha, estd formado por dos pirdmides escalonadas
de adobe muy erosionadas, al pie de las cuales se encuentra una plataforma funeraria (Alva 2001: 223;
Figura 44).

Debido a la intensidad del saqueo de la plataforma funeraria, las primeras investigaciones se centraron
en esta estructura, para excavar las tumbas y definir la secuencia constructiva (Alva y Donnan 1993: 43).
Posteriormente, las excavaciones de Chero (2015) revisaron la secuencia propuesta por Alva, gracias al
descubrimiento de niveles mas profundos (Alva 2004: 201-209; Alva y Donnan 1993: 44). Por lo tanto,
optamos por integrar estos resultados recientes y utilizar la nueva numeracién de la secuencia (Figura
45).

La plataforma se construyé en seis fases; cada una de ellas corresponde a una reestructuracién del
edificio (Alva 2001: 223; Chero 2015: 17; Figura 45). Destacan tres etapas arquitectdnicas principales: el
edificio 1 o edificio rojo, el edificio 2 o edificio amarillo y el edificio 3 (Chero 2015: 17). Estas fases estdn
asociadas a cuatro depésitos de ofrendas, una tumba saqueada y dieciséis inhumaciones intactas (Alva
2001: 223; Chero 2015: 17, 47; Figura 45). Estos entierros contienen los restos de altos dignatarios
mochicas, sepultados con un rico mobiliario funerario. El hallazgo de banquetas, rampas y depédsitos de
ofrendas en la plataforma, sugiere que este lugar no tenfa sélo una funcién funeraria, ya que no se
reserva un espacio especifico para las tumbas, y remodelan la arquitectura existente (Goepfert 2011:
120).
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Figura 44: Sector I (monumental) del complejo arqueoldgico Sipan
Fuente: Bracamonte, 2015: 29.
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Figura 45: Secuencia constructiva y ubicacién de los enterramientos de la
plataforma funeraria (complejo arqueoldgico Sipan)
Fuente: Chero 2015: 18.
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Cronologia

Seguin Alva y Donnan (1993: 45), la construccién de Sipdn tuvo lugar entre los siglos I y IV DC, lo que
corresponderia a las fases Moche Temprano y Medio. Sin embargo, no existe ninguna descripcién de la
cerdmica del sitio, y s6lo Bracamonte (2008: 175) menciona el hallazgo de fragmentos de botellas de la
fase Moche Temprano en el Patio I y Il del sector monumental. Ademas, pocas cerdmicas depositadas en
las tumbas tienen asas estribo, que forman la base de la secuencia de Larco Hoyle (Roque et al. 2002: 229).
Por tanto, estas limitaciones no permiten establecer una cronologia relativa de las tumbas a partir de la
cerdmica (idem). Debido a las dudas sobre la calibracién de la fecha de la tumba del Sefior de Sipan
(Roque et al. 2002:229-230), nos remitimos a las fechas obtenidas para la tumba 2, llamada tumba del
‘Sacerdote’. La datacién por termoluminiscencia se realizé sobre cinco muestras de cerdmica, con una
media aritmética estimada en el afio 736 + 54 DC (Bracamonte 2015: 98; Roque et al. 2002: 237). La
datacién por radiocarbono de un fragmento de viga de la tumba, por su parte, proporciona una fecha
calibrada a dos sigmas, lo que da un intervalo de 680-990 d. C. (Roque et al. 2002: 237).
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Los contextos seleccionados

La presencia de cerdmica Castillo Decorado es mencionada por Bracamonte (2008: 170), aunque no se
especifica su ubicacién exacta. Su descubrimiento indica de nuevo para Bracamonte (2008: 171-172) la
presencia de un grupo social sometido a la autoridad de los lideres mochicas. Para verificar esta
hipdtesis, examinamos los contextos excavados entre 1987 y 2000, pero la mayoria de los restos
cerdmicos proceden de las capas de relleno relacionadas con las etapas de reconstruccién de la
plataforma. Algunos fragmentos proceden también del relleno de las tumbas 2 (Sacerdote), 3 (Sacerdote
Guerrero), 4 (miembro de la élite) y 11 (Guerrero). De hecho, la tumba 7, conocida como la tumba del
‘Guardidn’, es la tnica incluida en nuestro corpus, ya que contiene cerdmicas completas de tipo Castillo
Decorado en asociacion directa con cerdmica Mochica decorada y no decorada. Esta tumba corresponde
ala primera etapa de construccién del Edificio Rojo (Fase 2; Figura 45). En el momento de su excavacidn,
la cdmara funeraria revel dos atatides de cafa cubiertos de restos de camélidos y calabazas, en los que
descansaban los huesos de dos adolescentes (Alva 2001: 234-235). Las cerdmicas moche que fueron
decoradas se colocaron en los atatdes, mientras que las del tipo Castillo Decorado forman parte del
mobiliario depositado en la tumba cerca de los cuerpos (idem).

II. Los sitios Jatanca y Huaca Colorada (valle de Jequetepeque)

A. Presentacion general

Los sitios Jatanca y Huaca Colorada forman parte del complejo arqueoldgico de Cafioncillo, ubicado en
el valle de Jequetepeque en la actual provincia de Pacasmayo (Swenson et al. 2008:1-3, 2009:2-4, 2010:2-
3). Este complejo abarca 25,7km2 (idem). La investigacién inicial fue llevada a cabo por el Proyecto
Pacasmayo, dirigido por Tom Dillehay y Alan Kolata entre 1997 y 2001 (Dillehay et al. 1998, 1999, 2001),
y luego por John Warner (2010) como parte del Proyecto Cafioncillo de 2004 a 2005. Las excavaciones
mds recientes comenzaron en 2007 con el Proyecto Jatanca-Huaca Colorada, dirigido por Edward
Swenson (Swenson et al. 2008, 2009, 2010, 2011, 2012, 2013). El proyecto busca rastrear los cambios en la
arquitectura doméstica, las reestructuraciones en la arquitectura publica y las actividades rituales en
ambos sitios (Swenson et al. 2008: 9, 2010: 11). Este proyecto es el primero dedicado a la arquitectura
Vird-Gallinazo en el valle, y el primero en comparar los contextos ceremoniales y domésticos para
entender el desarrollo de esta entidad sociopolitica en la regién (Swenson et al. 2008:1, 2009:9).

B. Descripcidn del sitio y de las operaciones arqueoldgicas

El drea del sitio Jatanca incluye seis conjuntos y una acrépolis, delimitados por muros rectilineos, y
divididos en varias unidades conectadas por corredores, rampas, patios y plataformas, construidos en
adobe o con menor frecuencia en piedra (Swenson et al. 2008: 5-6, 2010: 5; Figura 46). Tras una primera
camparfia de exploracién en 2007 en las dos zonas principales del yacimiento, las excavaciones de 2008
se centraron en los edificios monumentales de Jatanca, ocupados durante el Periodo Intermedio
Temprano por las poblaciones Salinar y Vira-Gallinazo (Swenson et al. 2008: 5, 2009: 4, 7).
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Huaca Colorada es un centro ceremonial y politico situado a 2km de Jatanca, que incluye cuatro sectores
(idem: 7, Figura 47). En 2009, las excavaciones se extendieron a la arquitectura monumental y doméstica
del sitio, construida por las poblaciones mochicas (Swenson et al. 2010: 12). El sector A incluye una gran
plaza pablica, asi como una plataforma elevada (idem). El sector B, situado en la cima, retne estructuras
de adobe rectangulares multifuncionales (idem). El sector C consiste en una zona doméstica con
numerosas estructuras de viviendas de piedra y adobe y un taller de produccién metalirgica (idem). Por
tltimo, el sector D es a la vez un é4rea funeraria y doméstica (idem). Las campafias de 2008 y 2009
documentaron las estructuras arquitecténicas de ambas zonas y determinaron su forma, funcién y las
transformaciones del espacio religioso y publico del complejo (Swenson et al. 2009: 10, 2010: 12).
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Figura 46: Plano del sitio Jatanca Figura 47: Plano de Huaca Colorada
Adaptado de Swenson et al. 2008:13. Adaptado de Swenson et al. 2010:8.

C. Cronologia
El complejo del Cafioncillo muestra una ocupacién larga y continua desde el Periodo Intermedio
Temprano hasta el Horizonte Tardio (Swenson et al. 2008: 1, 4, 2009: 1, 9, 2010: 5, 11). Los edificios mds
antiguos son los de Jatanca, ocupados durante el Periodo Intermedio Temprano, mientras que Huaca
Colorada se asocia a la fase Moche Tardio, entre el 600 y el 850 DC.

D. Los contextos seleccionados

Durante las excavaciones de Jatanca, se encontraron los tipos Castillo Decorado y Gallinazo Negativo en el
Conjunto 1. Se hallaron otras cerdmicas de este tipo en las zonas domésticas, en el Conjunto 3 y en la
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Acrépolis, pero por cuestiones de accesibilidad del material, no pudimos consultarlas. El grupo 1 es el
mads grande del sitio (Swenson et al. 2008: 5; Figura 48). Est4 subdividido en 73 unidades conectadas a
través de una serie de pasillos y asociadas a conjuntos de plataformas con rampas (idem). Hemos
integrado en nuestro corpus el material recogido en 2008 en las unidades 3 y 4, y en las unidades 1y 2
en 2009. La Unidad 3 comprende un gran patio asociado a varias estructuras rectangulares, cerca de los
recintos ceremoniales del 4rea monumental (Swenson et al. 2009: 45; Figura 49 a.). La Unidad 4 es una
pequena sala rectangular situada al norte del complejo donde se desarrollaron actividades domésticas,
antes de ser utilizada como basurero (idem: 61, 63; Figura 49 b.). La Unidad 1 es un espacio de 38mz2, que
habria tenido la misma funcién (Swenson et al. 2010: 21, 27). La Unidad 2 es una cdmara rectangular de
104,5m2, en el extremo noroeste del complejo (idem). Las numerosas cavidades cortadas en el suelo de
la unidad sugieren su uso como estructura de depdsito (idem: 33).
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Figura 48: El conjunto 1 Figura 49: Plano de las unidades 3 (a) y 4 (b)
Adaptado de Swenson et al. 2008:38. Adaptado de Swenson et al. 2009:46, 62.

En 2008, las excavaciones en Jatanca demostraron una importante segmentacion y jerarquia de las
actividades econdmicas y rituales en el Complejo 1, que habria albergado las residencias de las élites de
alto rango, supervisando los rituales privados y las actividades econédmicas como la preparacién y el
almacenamiento de alimentos, asi como las actividades de produccién artesanal (Swenson et al. 2009:
143, 148).
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Las colecciones analizadas para Huaca Colorada proceden principalmente del Sector B, donde coexisten
los tipos Castillo Decorado y Mochica Decorado (Figura 47). En particular, integramos el material de las
Unidades 2 y 3, donde se han revelado numerosas estructuras arquitectdénicas, como corredores,
cdmaras, espacios de almacenamiento y plataformas (Swenson et al. 2010: 53). Estas dos unidades cubren
una superficie de 120m2, cuya configuracién cambia a través de los diferentes niveles de ocupacién
({dem: 104). Mientras que las Unidades 1, 1B y 1C probablemente albergaron eventos publicos, las
Unidades 2 y 3 consisten en una zona residencial de la élite, donde tuvieron lugar actividades
domésticas, rituales, artesanales y funerarias (idem).

Las investigaciones en Huaca Colorada demuestran su complejidad durante la fase Moche Tardio (idem:
116-118). En la parte superior de la huaca se construyeron residencias de élite y recintos rituales
privados o semipublicos (Swenson y Chiguala 2018: 206). Este gran monticulo escalonado es, por tanto,
un espacio multifuncional que servia de sede a una élite de alto rango, que compartia los simbolos
politicos y religiosos de las poblaciones mochicas (Swenson et al. 2010: 116).

IV. Los sitios del valle de Moche
A. Pampa La Cruz

Presentacién general

Pampa La Cruz se encuentra en la actual bahia de Huancacho, al norte del valle de Moche (Figura 38;
Arrelucea 2019: 21; Campafia 2013: 4; Camparia y Prieto 2022; Parker et al. 2018: 6). Los vestigios, ubicados
sobre una terraza marina a 15m sobre el nivel del mar, estdn dispersos por una superficie de 11,8ha
({dem). Los 4m de depésitos estratigraficos revelan una ocupacién doméstica ininterrumpida a lo largo
de 1000 afios, desde el final del Horizonte Temprano (500 - 400 AC) hasta el Periodo Intermedio
Temprano. El descubrimiento de contextos rituales Chimu también indica que el sitio fue reocupado
durante el Periodo Intermedio Tardio (1100 - 1450 AD; Parker et al. 2018: 7).

Desde finales del siglo XIX, las investigaciones revelaron el potencial arqueoldgico de Pampa La Cruz
(Campatia y Prieto 2022; Prieto 2018: 5, 19). Las primeras excavaciones fueron realizadas por Francisco
Iriarte (1965) en 1960, quien descubrié numerosos contextos funerarios y de cardcter doméstico que van
desde el Horizonte Temprano hasta el Horizonte Tard{o (Campafia 2013: 3-4; Prieto, 2018: 5). Entre 1967
y 1968, Christopher Donnan excavd la parte inferior del sitio como parte del Proyecto Valle Moche Chan-
Chan, y descubrié tumbas de la fase Moche IV (Donnan y Mackey 1978; Prieto 2018: 5). A partir de la
década de 1980, en Pampa La Cruz se realizaron varios proyectos supervisados por profesores y
estudiantes de la Universidad Nacional de Trujillo (Barr 1991; Barr et al. 1986: 82; citado en Prieto 2018:
9-10, 15). En 1989, Carlos Deza y Segundo Véasquez hicieron de Pampa La Cruz uno de los principales
centros de asentamiento Viri-Gallinazo en el Valle de Moche, que permitid la expansion del territorio
de estas poblaciones, ademds de abastecer al Grupo Gallinazo en recursos marinos (Mendoza et al. 1959:
51-52, citado en Prieto 2018: 11-14).

En 2012, se realizaron 110 pozos de cateo en el marco del Proyecto de Evaluacién Arqueoldgico con
Excavaciones Las Lomas de Huanchaco, codirigido por Victor Campafia y Prieto, que reafirmé la
profundidad cronoldgica del sitio (Campana 2013: 20; Prieto 2018: 19). Desde 2016, el Programa
Arqueoldgico Huanchaco estudia los diferentes periodos de ocupacién de dos sectores de Pampa La Cruz
(Campafia y Prieto 2022). Esta investigacién se inscribe en una problemdtica mayor que busca
caracterizar las transformaciones en la organizacién social, politica, econdémica y religiosa de las
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comunidades pescadoras de Huanchaco, a través del estudio de las estructuras arquitectdnicas, las
précticas funerarias y los modos de abastecimiento en recursos marinos (Arrelucea 2019; Asencio et al.
2021; Campana y Prieto 2022; Prieto 2018: 19; Sdnchez 2021). Incorporamos a nuestro corpus los
contextos hallados por estos dos programas, debido a la accesibilidad del material y a la documentacién
de los contextos.

Descripcién del sitio y de las operaciones arqueoldgicas

Las excavaciones de 2016 a 2017 se realizaron en los sectores 3 y 4 de la parte superior del yacimiento
donde se elevan dos monticulos (Arrelucea 2019: 27; Campafia y Prieto 2022; Prieto 2018: 2, 98). Entre
los monticulos se construyeron pequefias estructuras habitacionales de piedra, que actualmente estan
muy destruidas por las residencias modernas (Campafia 2013: 3).

Se abrid un drea de 300m2 en el sector 3, al oeste del monticulo I, y otra de 100m2 en el sector 4, al sur
del mismo monticulo (Prieto 2018: 98, 213; Figura 50). Aunque este dltimo estd mejor conservado, los
pisos y los niveles de ocupacién estan todos perturbados por los saqueos, las construcciones modernas
y las tumbas intrusivas de la cultura Chimud (Parker et al. 2018: 7; Prieto 2018: 98). Asi, es frecuente
encontrar en superficie fragmentos de cerdmica Vird-Gallinazo y Mochica, que resultan de la alteracién
de niveles mds antiguos (Prieto 2018: 98).

En el sector 3 se identificaron seis niveles de ocupacién intercalados entre capas de relleno (Arrelucea
2019: 28; Campafia y Prieto 2022: 105-117; Prieto 2018: 173, 198, 203). El primer nivel corresponde a una
ocupacién Mochica y Viru-Gallinazo: aqui se excavaron pequefias unidades de almacenamiento
delimitadas por muros de piedra, y cdmaras funerarias Mochica (Prieto 2018: 151). El segundo nivel
corresponde al final de la ocupacién Vird-Gallinazo del sitio, y presenta la misma organizacién
arquitectdnica (Figura 51). Se definieron trece unidades de almacenamiento, incluida la Unidad 4, de

Figura 50: Ubicacién de Pampa La Cruz y de los monticulos
Cortesfa del Programa Arqueolégico Huanchaco

0,70m de largo por 0,90m de ancho y 0,8m de profundidad, en la que se recuperaron restos de peces
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Figura 51: Sector 3 - Segundo nivel de ocupacién
Cortesia del Programa Arqueoldgico Huanchaco

S e R
Figura 52: Sector 3 - Segundo nivel de ocupacién - Unidad 4
Cortesia del Programa Arqueolégico Huanchaco

(idem: 174; Figura 52). Las estructuras arquitecténicas del tercer nivel, asociados a la cultura Vird-
Gallinazo, siguen un patrén similar. Los suelos estdn asociados a zonas de quema y basureros (Prieto
2018: 199). El cuarto nivel de ocupacién, en cambio, es una fase de transicidn entre la ocupacién Salinar

y Vird-Gallinazo, pero no presenta estructuras arquitecténicas (Prieto 2018: 204).

En el sector 4 se han definido siete niveles de ocupacién (Campafia y Prieto 2022: 105-117; Prieto 2018:
213). La ocupacién mochica corresponde al segundo nivel, donde dos conjuntos arquitecténicos estan
delimitados por un muro central de piedra: las unidades sur y norte (idem). Estos dos complejos
arquitectdnicos siguen existiendo en el tercer nivel de ocupacidn, de filiacién cultural Vira-Gallinazo
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(Figura 53). La unidad sur incluye entonces varias estructuras como banquetas, una pequena plataforma
yun corredor (Prieto 2018: 215).

A partir del cuarto nivel de ocupacidn, la configuracién arquitecténica de la zona sufre importantes
cambios (Prieto 2018: 216; Figura 54). Los antiguos complejos desaparecen y se construyen nuevas
unidades, divididas por un muro de doble paramiento. El quinto nivel es de nuevo una fase de transicién
entre la ocupacién Salinar y Viri-Gallinazo (Prieto 2018: 218). Aqui el muro central sigue presente, pero
los conjuntos arquitecténicos tienen una configuracién diferente (idem). Los siguientes niveles son de
filiacién Salinar, y corresponden a la ocupacién mds antigua del sitio.

Cronologia

Figura 53: Area 4 - Nivel de ocupacién 3 (Virt-Gallinazo)
Cortesia del Programa Arqueoldgico Huanchaco.

Figura 54: Area 4 - Nivel de ocupacién 4 (Virt-Gallinazo)
Cortesia del Programa Arqueoldgico Huanchaco.
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El andlisis morfoestilistico de la ceramica permitid establecer una cronologia relativa de los diferentes
niveles de ocupacién de Pampa La Cruz. Esta secuencia se confronté con los resultados del programa de
fechado por radiocarbono llevado a cabo por Prieto, que puso de manifiesto una ocupacién continua e
ininterrumpida del sitio desde el 400/350 AC hasta el 650/700 DC (G. Prieto com. pers. septiembre de
2018). Algunas de estas fechas se han publicado (Millaire et al. 2016), pero la mayoria permanecen
inéditas.

La fase I, que corresponde a la ocupacién mds antigua del sitio, estd asociada a la cultura Salinar (Comeca
2019). Esta fase, situada entre el 400 AC y el 200/150 AC, estd marcada por la construccién de grandes
unidades domésticas (Campana y Prieto 2022: 43; Parker et al. 2018: 7; G. Prieto com. pers. septiembre
2018). La fase II, o Vird-Gallinazo, es una continuacién de la ocupacién doméstica de Salinar, y ve la
construccién de numerosas estructuras habitacionales y plazas (Campafia y Prieto 2022: 70; Prieto 2018:
98-220). Las dataciones absolutas indican que esta ocupacién se extendié entre el 100 AC y el 400 DC (G.
Prieto com. pers., septiembre de 2018). La fase III, por su parte, estd fechada en las fases Moche Il y IV,
se sitda a partir del 450/500 DC (Campafia y Prieto 2022: 89; Prieto 2018: 214).

Los contextos seleccionados

Nos interesamos en los niveles de ocupacién doméstica Viru-Gallinazo excavados por el Programa
Arqueoldgico Huanchaco, para los que analizamos todo el material cerdmico conservado tras una
primera clasificacién realizada por el equipo, y cuya representatividad se discute en el siguiente
capitulo. A continuacidn, estudiamos una muestra de los niveles de ocupacién Mochica. Nuestro corpus
incluye, pues, colecciones de los niveles de ocupacién 2, 3 y 4 del sector 3, aunque hemos favorecido los
contextos del sector 4, cuyos niveles estdn menos alterados. El corpus comprende un contexto funerario
(PLC-126), hallado en el nivel 2 del sector 3 (Prieto 2018: 192). Para el sector 4, seleccionamos los niveles
2,3, 4y 6, as{ como el material de las capas de relleno entre estos niveles. También se analizé el material
Vird-Gallinazo encontrado en la superficie para completar nuestras observaciones. Por dltimo,
integramos parte del material de los pozos de cateo realizados en 2012, que incluye el material de la
tumba 2 encontrado en el segundo nivel del pozo de cateo 28 (Campafia 2013: 79-82, 91, 93).

B. El complejo arqueolégico Huacas de Moche
Presentacién general

Huacas de Moche es uno de los mayores centros civico-ceremoniales de la costa norte, y un sitio
importante de las poblaciones mochicas (Larco Hoyle 1938, 1939; Uceda y Morales 2010: 15). El
yacimiento se encuentra en el valle bajo de Moche, al este de Trujillo, y muy cerca del pueblo de Moche
(Uceda 2010b: 132, 2001: 47, 2010c: 175, 2016: 69). El sitio estd situado en una vasta llanura arenosa de
40-50ha, entre el rio Moche al oeste, y el Cerro Blanco al este, una montafia de 500m de altura
(Chapdelaine 2002: 53; Uceda 2010b: 132, 2010c: 175, 2016: 69; Figura 55).

Aunque el sitio se conoce desde el siglo XVI, las primeras excavaciones fueron realizadas a principios
del siglo XX por Uhle y posteriormente por miembros del Proyecto Chan Chan - Valle de Moche entre
1969 y 1974 (Uhle 2014, [1903]; Uceda 2001: 49, 2010c: 175; Uceda y Morales 2010: 25; Topic 1982: 262-
266). Desde 1991, el Proyecto Arqueoldgico Huacas del Sol y de la Luna, dirigido por Santiago Uceda y
Ricardo Morales, ha llevado a cabo una extensa e intensa investigacién (Uceda 2001: 47-48, 2016: 69;
Uceda y Morales 2010: 15, 25). Este programa busca definir la ocupacién del sitio, su cronologia, su

98



CAPITULO 4: PRESENTACION DE LOS SITIOS ARQUEOLOGICOS Y DE LOS FONDOS MUSEOGRAFICOS DEL ESTUDIO

arquitectura y las actividades domésticas, artesanales y rituales realizadas en los diferentes sectores
(Uceda y Morales 2010: 25).
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Figura 55: Plano general del complejo Huacas de Moche
Adaptado de Uceda 2010c (fig. 1).

Descripcidn del sitio y de las operaciones arqueoldgicas

En la planicie aluvial se levantan dos grandes pirdmides de adobe: la Pirdmide del Sol o Huaca del Sol, y
la Pirdmide de la Luna o Huaca de la Luna (Uceda 2001: 47, 2016: 69; Figura 55). La Huaca del Sol es una
pirdmide escalonada de 340m de largo por 160m de ancho y 40m de alto (Uceda 2001: 47). Aunque se
trata del edificio de barro mas grande de Pert, pocas investigaciones lo documentan. Segiin Uceda y
Morales (2010: 15), la Huaca del Sol habria sido la sede administrativa, y el lugar de residencia de la élite
mochica (Canziani 2009: 197-201). La Huaca de la Luna habria tenido una funcién religiosa, y albergaba
los entierros de la élite religiosa o guerrera (Uceda 2001: 47; Uceda y Tufinio 2003: 180). Esta segunda
pirdmide fue construida en los flancos de Cerro Blanco (idem; Figura 56).

Las excavaciones realizadas entre 1991 y 1995 han permitido establecer la secuencia arquitecténica del
edificio y la funcién asociada a cada etapa (Uceda 2001: 47-48; Uceda y Tufinio 2003: 179; Figura 57). La
Huaca de la Luna se articula a lo largo de un eje norte-sur, con una gran plaza al norte cuya fachada estd
decorada con bajorrelieves policromos, que representan escenas con guerreros, prisioneros, oficiantes,
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sacrificadores y figuras zoomorfas (Figura 58; Canziani 2009: 202-205; Uceda y Morales 2010: 79; Wright
2008, 2010). En la parte sur, el Templo Antiguo comprende un conjunto de tres plataformas (I, 11, III), y
tres plazas (1, 2, 3), delimitadas por muros de adobe (Figura 59; Uceda y Tufinio 2003: 179; Uceda 2010b:
149; Verano et al. 2008: 225). El edificio principal, y mds alto, es la Plataforma I, donde se superponen
cinco edificios (Figura 57: A a F; Tufinio 2008a: 454; Uceda 2001: 51; Uceda 2010b: 134, 150). El edificio F
es el més antiguo, y mide 40 m de lado y 12 m de altura (Uceda 2010b: 150). La construccién de un nuevo
edificio implica el enterramiento de los edificios anteriores, para crear una nueva plataforma mas
amplia y alta (idem). Este modo de construccidn corresponde segiin Uceda y Moisés Tufinio (2003: 202)
a un proceso de renovacién del poder del Templo. Las plataformas incluyen un conjunto de patios,
plazas y pequefios recintos donde se realizaban ceremonias y rituales (Uceda 2010b: 134). El Templo
Antiguo habria sido construido desde el inicio de la ocupacién del lugar, y ocupado hasta el afio 600 DC.

Figura 56: Vista de la Huaca de la Luna, adosada al Cerro Blanco, desde la zona urbana
Creative commons

A partir de 1994, las excavaciones se extendieron al espacio situado entre las dos huacas, gracias a la
colaboracién con dos proyectos internacionales (Chapdelaine 2002: 54; Uceda y Morales 2010: 31; Uceda
etal. 2009: 112). En los 500m de llanura desértica que separan las dos pirdmides se levantan los restos de
una antigua red urbana (Zona Urbana de Moche), articulada por grandes avenidas que delimitan
espacios sagrados y civiles (Chapdelaine 2002: 56; Uceda 2001: 47, 2010c: 175; Uceda y Morales 2010: 15).
La zona civil, al oeste de la avenida 1, incluye conjuntos arquitecténicos separados por callejones, que
se componen de grupos de viviendas y talleres de produccién artesanal (Uceda 2001: 47, 2010b: 132,
2016: 69). En la zona sagrada, al este de la avenida 1, se encuentra, entre otros, la plataforma Uhle y el
Taller de Alfarero de Moche, dedicado a la produccién de cerdmica decorada (idem; Figura 55).
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Figura 57: Secuencia arquitecténica de la Huaca de la Luna
Adaptado de Uceda 2010c (Fig. 5).
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Figura 58: Plano de la Huaca de La Luna
Adaptado de Uceda et al. 2006: 25.
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Figura 59: Plano de la Plataforma I de la Huaca de la Luna
Adaptado de Uceda y Tufinio 2003:191.

Cronologia

El sitio muestra una ocupacién continua entre el 100 y el 900 DC, durante las Fases Moche I-1V (Del Solar
etal. 2015; Uceda 2001: 47; Uceda y Morales 2010: 15; Uceda 2016: 69). Se obtuvieron un total de 34 fechas
radiocarbdnicas en las diferentes zonas del sitio (Del Solar et al. 2015: 248-249; Shimada 1994: 4-5; Uceda
2010c: Cuadro 1; Cuadro 2). Segun Uceda (2010b: 134, 2016: 69), se pueden distinguir tres grandes
periodos de ocupacién (Uceda y Morales 2010: 15).

La primera etapa, entre el 100 y el 300 DC, corresponde a la fundacién del sitio. Por consiguiente, el sitio
habria sido construido a partir de las primeras fases de la cronologia mochica, como lo demuestra el
descubrimiento de cerdmicas Moche 1 y II en la Plataforma Uhle (Chauchat et al. 2009: 92). La segunda
etapa (fases Moche 111 y 1V) estd asociada a la mdxima extensién de las poblaciones mochicas en la costa.
En el sitio, se manifiesta por la construccién y ocupacién del Templo Viejo de la Huaca de la Luna entre
el 300 y el 600 DC, El Templo Nuevo se construyé durante la tercera etapa, entre el 600 y el 850 DC,
periodo de decadencia de las poblaciones mochicas y de su sistema teocratico (Uceda 2010b: 140; Uceda
y Morales 2010: 31).
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Desde la década de 1970, la presencia casi sistemdtica de los tipos Castillo Decorado, y la ausencia de
cerdmica negativa en el sitio, indica para Theresa Topic y Uceda una continuidad de las tradiciones
domésticas durante el Periodo Intermedio Temprano, y no la presencia de poblaciones Vird-Gallinazo
en el sitio (Uceda et al. 2009: 107-112). La cantidad de material descubierto, combinada con la calidad de
la documentacién de los contextos explorados, ofrece una gran oportunidad para probar esta hipétesis.
Por esta razén, estudiamos los ensamblajes de tres dreas: la Plaza 3¢ de la Huaca de la Luna, la Plataforma
Uhle y el Complejo Arquitecténico 35.

Los contextos seleccionados
LaPlaza 3C

La plaza 3c es un drea de 480m2 rodeada por cuatro muros de adobe, dividida en dos espacios por un
muro central (Tufinio 2008a: 458; Uceda y Morales 2010: 82; Figura 59 y 60). En la parte occidental de la
plaza se encuentra un pequefio recinto decorado con bajorrelieves policromos (Recinto II; Verano 2008:
196). Fue en la parte oriental donde se descubrieron los restos de individuos sacrificados (Tufinio 2003:
107; Uceda y Morales 2010: 82; Uceda y Tufinio 2003: 192; Verano et al. 2008: 225; Figura 61). Las
excavaciones realizadas entre 2000 y 2001 permitieron establecer la secuencia de los sacrificios (Tufinio
2006: 47). En esa ocasidn, se excavaron cuatro niveles arbitrarios de 20cm de espesor antes de llegar al
suelo de la plaza. A continuacidn, se excavd una trinchera de 24m2 bajo este piso, en la que se
identificaron cinco niveles antes de llegar al relleno del edificio D de la huaca (idem; Tufinio 2008b: 58-
59).

Figura 60: La Plaza 3c durante las excavaciones. Cortesia de J. Verano:
https://www.johnverano.com/Verano/Field_Photo_Albums/Pages/Huaca_de
_la_Luna.html#4
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Figura 61: Esqueletos de los individuos sacrificados E4 y E5  Figura 62: Ceramica Mochica Decorado

Cortesfa de J. Verano: representando a un prisionero,
https://www.johnverano.com/Verano/Field_Photo_Albums/ dispersada en el suelo de la plaza 3¢
Pages/Huaca_de_la_Luna.html#24 Cortesfa de J. Verano:

https://www.johnverano.com/Verano/
Field_Photo_Albums/Pages/Huaca_de_
la_Luna.html#33

En cada uno de estos niveles se encontraron restos humanos correspondientes a individuos completos
(E) o parciales (H). En total, se exhumaron veinticinco esqueletos completos y 46 huesos aislados que
fueron analizados por el antropdlogo John Verano (Tulane University; Verano et al. 2008: 225; Cuadro
12). Los modos de deposicién, el perfil demografico y las marcas de corte sugieren que estos restos
corresponden a individuos de sacrificio (Verano et al. 2008: 251). La identificacién de contextos de
sacrificios humanos en esta zona, realizada por primera vez por Bourget (2001), ha mejorado nuestro
entendimiento de las ceremonias y rituales mochicas, que se conocen principalmente a través de la
iconograﬁ'a (Tufinio 2008a: 451; Verano 2008: 195; Verano et al. 2008: 225). Todos estos contextos estdn
asociados a los niveles superiores del Templo Viejo, y mas concretamente a la Plaza 3, que ocupa el
espacio entre la Plataforma I y la II (Uceda 2001: 51, 2010b: 151; Uceda y Morales 2010: 78; Verano 2008:
195; Figura 58).

Al mismo tiempo, se encontraron cientos de fragmentos de cerdmica sobre la plaza (Figura 62; Tufinio
2008a: 460, 2008b: 53, 60; Verano 2008: 202; Verano et al. 2008: 251). Estos fragmentos corresponden a
tres tipos de vasijas: Mochica decorado (Moche III), Mochica no decorado y Castillo Decorado. Por lo tanto,
hemos incluido en nuestro corpus todas las cerdmicas de los niveles 3, 4, 5, 6, 7 y 8 donde se encontraron
estos tipos. La asociacidn directa de estas cerdmicas con los cuerpos de los sacrificados, y el hecho de
que se rompieran intencionadamente, demuestra, segl’m Verano (2008: 203; Verano et al. 2008: 251), que
jugaban un papel importante en el ritual de sacrificio.

Para Donnan (2004: 138), también existe una clara asociacién entre estas representaciones de
prisioneros sobre cdntaros y los individuos sacrificados encontrados. El hecho de que ninguna de estas
cerdmicas esté completa, y que las diferentes partes de una misma vasija estén dispersas en distintos
lugares de la plaza, sugiere sin embargo que, al igual que los sacrificados cuyo desmembramiento parece
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Ubicacién | Nivel T fiEos Huesos aislados Tumbas Campar'l?
completos excavacion
1
. 2 E-1,2,3 H-1,2,3,4,5,6
Por encima 1999
del suelo de 3 E-4,5,6 H-7,8,9,10,11,12,13
la plaza
P 4 E-7,8 H-14, 15, 16
E-9,10 H-17, 18, 19, 20, 21, 22 2000
> H-31, 33, 34, 36, 41 2001
Bajo el E-11,12,13, 14, 15 H-23, 24 1y2 2000
suelo de la 6 E-16 H-32 2001
plaza H-25, 26, 27, 28, 29, 30 2000
7 E-17,18,19 2001
8 E-21, 22,23, 24 H-35, 38, 39, 40 2001
9 E-20, 25 H-42, 43, 44, 46 2001

Cuadro 12: Lista de los niveles de la Plaza 3C y de los restos 6seos encontrados
Fuente: Tufinio 2003, 2006, 2008b.

haberse producido en otro lugar, se habrian roto en otro espacio antes de ser dispersados por la plaza
(Verano 2008: 203).

La Plataforma Uhle

La Plataforma Uhle se encuentra en una posicién intermedia entre la fachada occidental de la Huaca de
la Luna y la Zona Urbana de Moche (Chauchat y Gutiérrez 2010:165; Chauchat et al. 2008:119, 2009:86;
Figura 63). Este edificio fue excavado por primera vez por Uhle, que descubrié alli 37 tumbas (Chauchat
y Gutiérrez 2010: 165; Chauchat et al. 2008: 117; Chauchat et al. 2009: 85-86; Uhle 2014 [1903]). En 1999 se
inicié un nuevo programa de investigacion dedicado a la Plataforma Uhle. El Programa Internacional
Moché Peru-Francia, codirigido por Claude Chauchat y Belkys Gutiérrez, siguid las investigaciones
realizadas por el Proyecto Arqueoldgico Huacas del Sol y de la Luna (Chauchat et al. 2021; Chauchat y
Gutiérrez, 2010: 165; Chauchat et al. 2008: 117, 2009: 86). Las excavaciones se llevaron a cabo hasta 2009,
y tenfan como objetivo definir la estructura, la cronologia y la funcién de la plataforma (Chauchat et al.
2009: 87). Sucesivas campafas han documentado la arquitectura de la plataforma y los numerosos
enterramientos asociados (Chauchat et al. 2008: 117-119, 2009: 87).

La Plataforma Uhle es un edificio rectangular de 57m de largo por 25m de ancho y 2 a 3m de alto,
delimitado en su totalidad por muros de adobe (Chauchat et al. 2021: 55; Chauchat y Gutiérrez 2010:165;
Chauchat et al. 2008:119, 2009:89). Esta estructura se divide en cuatro sectores: la zona occidental, la
extensién oriental y las zonas norte y sur (Figura 64). Se asocia en sus cuatro lados con dreas marginales,
incluyendo el Complejo Arquitectdénico 8 (Chauchat et al. 2008: 119). Al norte de la plataforma también
se encuentra una gran plaza cerrada, asi como un espacio que separa la fachada occidental de la Huaca
de la Luna y la Plataforma Uhle denominado ‘Pie de la Huaca’.

El acceso a la plataforma se realiza a través de una plaza decorada con bajorrelieves policromos que
representan serpientes, lo que constituye el tnico caso de decoracién mural fuera de la Huaca de la
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Luna. Su presencia sugiere, por entonces, el caracter especial de la plataforma en comparacién con otras
estructuras de la zona urbana (Chauchat y Gutiérrez 2010: 165: Chauchat et al. 2008: 119). A continuacidn,
una rampa conduce a la parte superior de la plataforma, en cuyo centro se encuentra un gran edificio
alargado orientado segin un eje este-oeste (idem; Figura 64). Este edificio se asocia a una primera etapa
de uso de la plataforma durante las fases Moche 1 y II, para la realizacién de eventos puiblicos, religiosos
e incluso administrativos (Chauchat et al. 2009: 91).

Fachada occidental de la Huaca de la Luna
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Figura 63: Plano general de la Plataforma Uhle y de las zonas marginales
Adaptado de Chauchat et al. 2008:118.

Durante esta etapa, se colocaron tumbas en el espacio ‘al pie de la huaca’, y es probable que ciertos
individuos fueran sacrificados alli (Chauchat et al. 2008:121; Figura 64). Este espacio estd rellenado por
sucesivas capas de arena edlica, algunas de las cuales atestiguan eventos climdticos de El Nifio (Chauchat
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y Gutiérrez 2010:165; Chauchat et al. 2008:119). A partir de la fase Moche II-11I, la plataforma se
transformé en un edificio funerario, utilizado hasta el periodo de abandono del sitio alrededor de las
fases Moche 1V y V (Chauchat y Gutiérrez 2010: 167-168; Chauchat et al. 2008: 119, 121, 2009: 92). Al
finalizar las excavaciones se documentaron 42 entierros, lo que convierte a la plataforma en la zona de
enterramiento mds importante del sitio (Chauchat y Gutiérrez 2010: 165; Chauchat et al. 2009: 92, 2008:

119; Figura 64). Se pueden distinguir dos tipos de enterramiento: en una fosa en el suelo o en una cdmara
funeraria.

n Fachada oeste de la Huaca

Antiguz
direa de
excavacion

Relieves Extension

oriental

n

Restos 0seos
Grande plaza norte

Corredor exterior
norte

Muro de los Boas
(bajo relieve)

| exterior
Edificio Sur
25 central

Zona occidental

Figura 64: Plano detallado de la Plataforma Uhle y ubicacién de
las tumbas integradas en el corpus
Adaptado de Chauchat y Gutiérrez 2010: Fig. 2.

En la plataforma, las cdmaras funerarias de adobe son las més frecuentes, y se construyen dentro de
estructuras arquitectc’)nicas preexistentes (Chauchat et al. 2008: 119, 2009: 94). A veces se excavan nichos
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en las paredes de estas cdmaras, en los que se colocan ofrendas (idem). El difunto suele estar envuelto
en un fardo funerario, dispuesto en un atadd de cafia (idem). Las ofrendas se colocan en el interior del
atadd y en sus costados (idem). La calidad y la cantidad del mobiliario funerario son muy variables, y lo
mds frecuente es que incluya cerdmica completa, objetos de hueso, concha, madera o calabazas, asi
como restos de fauna (Chauchat et al. 2008: 119, 2009: 95, 97; Goepfert 2011: 168-212). Incluimos en el
corpus de estudio el material de las tumbas 10, 25, 39 y 40, en las que esté presente la cerdmica de tipo
Castillo Decorado (Cuadro 13; Figura 65; Figura 66; Chauchat y Gutiérrez 2005: 118-120, 2008a: 70-72, 2012:
75-76, 2007: 77-82). Estas tumbas estén dispuestas alrededor del edificio central, en cdmaras de adobe
excavadas en la plataforma, y contienen los restos de individuos masculinos (Chauchat et al. 2009: 99;
Chauchat y Gutiérrez 2010: 168). Estos contextos se datan en la fase Moche III, etapa en la que la
plataforma se utiliza como edificio funerario (Chauchat y Gutiérrez 2005: 118, 2007: 77, 81, 2008a: 70,
2012: 75). Estas tumbas tienen la particularidad de no contener esqueletos completos, y de haber sufrido
alteraciones rituales por parte de los mochicas, como lo ilustra el caso de la tumba 39 (Chauchat y
Gutiérrez 2007: 77, 81).

Nfimero Tipo Largo, ancho, Secuencia
Ubicacién . o profundidad | Larco Hoyle | Referencia
tumba inhumacién
(m) (1948)

Chauchat y

Plataforma Cologada enun Gutiérrez

10 Zona Sur espacio irregular 0,7x0,5 Moche III 2008a: 70-

de la plataforma 72,2012:

75-76

Camara funeraria Chauchat y

Plataforma en adobe, Gutiérrez

25 Zona Norte excavada en la 275X2,5x1 Moche Il 2005: 118-

unidad E-108 120

Plataforma Camara funeraria Chal,}(ihat y

39 Zona Norte en adobe con 3,4x2,4%x1,25 Moche III Gutiérrez
nichos 2007: 77-80
Plataforma | Cdmara funeraria Chau'cfhat y

40 7ona Norte en adobe 2,5%x1 Moche III Gutiérrez
2007: 81-82
Piedela | Fosaexcavadaen Chauchat y

44 Huaca el relleno del Indefinido Moche I-1I Gutiérrez
Parte Norte elemento 150 2007: 69-70

Cuadro 13: Descripcién de las tumbas incluidas en el corpus

Ademds de estos entierros, se afiade la Tumba 44 al ‘Pie de la Huaca’, que corresponde a la primera fase
de uso de la plataforma (Chauchat et al. 2008:121, 2009:103; Figura 67). Este entierro en fosa estd fechado
en la fase Moche 11, y fue excavado en el suelo del elemento 150 (Chauchat y Gutiérrez 2010: 168). La
tumba fue alterada por los mochicas, que reutilizaron este espacio para instalar la cdmara funeraria de
la tumba 49 (Chauchat y Gutiérrez 2007:69, 2008b:42-43). De este modo, las excavaciones demuestran
que la plataforma Uhle fue la residencia de individuos de la élite mochica, que desempefiaron un papel
destacado en el drea urbana mediante la realizacién de actividades publicas y ceremoniales, antes de
que este edificio se convirtiera en una plataforma funeraria (Chauchat et al. 2021: 532; Chauchat et al.
2009: 104).
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-

w!
Figura 65: Tumba 39
Cortesfa del Programa Internacional Moche (C. Chauchat y B. Gutiérrez).

.

Figura 66: Tumba 40
Cortesfa del Programa Internacional Moche (C. Chauchat y B. Gutiérrez).

109



SEGUNDA PARTE: CONTEXTOS, COLECCIONES CERAMICAS Y METODOLOGIA DE INVESTIGACION

Figure 67: Tumba 44
Cortesfa del Programa International Moche (C. Chauchat y B. Gutiérrez)

El Complejo Arquitectdnico 35

El Complejo Arquitectdnico 35 es una residencia multifuncional ubicada al oeste de la Avenida 1, en la
parte civil del drea urbana donde se desarrollaban actividades de cardcter doméstico, artesanal y
administrativo (Chapdelaine 2002: 57, 63; Gamarra y Gayoso 2008: 188; Uceda 2010c: 179; Uceda et al.
2009: 109; Seoane et al. 2006: 206). Segtin Claude Chapdelaine (2001: 69-70), los complejos habrian sido
ocupados por grupos corporativos que controlaban las actividades realizadas en ellos. El Complejo 35
tiene una superficie de 495m2 rodeada por muros de adobe, cuyos limites se han mantenido estables en
el tiempo (Uceda 2010c: 182; Gayoso y Gamarra 2008: 190; Seoane et al. 2006: 209; Tello et al. 2001: 151;
Uceda et al. 2009: 112). El complejo se subdivide en dos subconjuntos que comprenden 17 unidades,
asociadas a funciones distintas segtin los niveles de ocupacién (idem). Las excavaciones en drea abierta,
supervisadas por Ricardo Tello y su equipo, han permitido rastrear los cambios en la estructura
arquitectdnica interna, y las actividades realizadas (Tello et al. 2001, 2002, 2003, 2004, 2005; Seoane et al.
2006: 209; Uceda et al. 2009: 112).

Nadia Gamarra y Henry Gayoso (2008: 197) sefialan al respeto que a lo largo de la secuencia constructiva
coexisten los tipos Castillo Decorado, Mochica decorado y vasijas no decoradas. Por entonces, quisimos
integrar a nuestro corpus los contextos del complejo en los que estdn presentes estos diferentes tipos.
Para el muestreo, se consultd el catdlogo de las colecciones del Museo de Sitio de Huacas del valle de
Moche. Sin embargo, dado que la cerdmica Castillo Decorado es considerada por los miembros del
proyecto como una tradicién doméstica similar a la cerdmica no decorada, a menudo se agrupa bajo el
nombre de ‘cerdmica doméstica’. Por razones de tiempo y accesibilidad, sélo se han podido revisar las
dos cajas en los que se mencionaba explicitamente la cerdmica Castillo Decorado. Evidentemente, éstas
no reflejan las cantidades descubiertas en las excavaciones. Los contextos incluidos en nuestro corpus
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corresponden, por tanto, a las excavaciones de 2000 y 2005 y, en particular, a los niveles de ocupacién

1, 6b y 6a (Cuadro 14).

Unidad | Subconjunto vae.:les Funcién Campal.l? Referencia
estudiados excavacién
Unidad 1 Relleno Area de 2005 Seoane et al.
1 niveles 5y 6b | descanso (6b) 2006
Unidad Relleno nivel Seoane et al.
p 1 ¢b Vestibulo (6ab) 2005 2006
Niveles 1, 2, 3, Area de
. 4 descanso (1)
Unidad 1 Relleno Area de 2000, 2005 | 1eloetal
5 . . 2001, 2006
niveles 1, 2, 3, funeraria y
6b doméstica (6b)
Niveles 1, 2, 3,
Unidad 4 Tello et al.
: 1 Relleno Vestibulo 2000 2001
niveles 1, 2, 3
Area de
. ivel
Unidad Nivel 5 descanso, Seoane et al.
2 Relleno . 2005
9 . almacenamiento 2006
niveles 5b .
y cocina
) Area de
Unidad Nivel 5 descanso, Seoane et al.
2 Relleno . 2005
11-12 ) almacenamiento 2006
niveles 5, 6b .
y cocina
Area de Seoane et al
Unidad Relleno descanso, )
2 . . 2005 2006
13a niveles 5 almacenamiento
y cocina
Unidad Niveles 5, 6 Seoane et al.
2 Relleno 2005
13b . 2006
niveles 5, 6b

Cuadro 14: Unidades y niveles del complejo arquitecténico 35 incluidos en el corpus

En el afio 2000, las excavaciones documentaron el primer nivel de ocupacién del Complejo 35, asociado
ala fase Moche IV (Uceda 2010c: 182). Durante esta etapa, el complejo se subdivide en dos subconjuntos
separados por un amplio muro de adobe, especializados en una o mas actividades, con dreas de descanso,
cocina o almacenamiento (Tello et al. 2001: 151, 162-163; Figura 68 a.). Para este primer nivel, estudiamos
el material procedente de las unidades 35-5 y 35-6 (idem: 155, 162). Las excavaciones de 2005
proporcionaron una visién completa de las actividades desarrolladas en los niveles 5, 6a y 6b, asociados
a la fase Moche I1I (Seoane et al. 2006:209; Uceda 2010c:182; Figura 68 a., b.). Durante estas etapas, ambos
subconjuntos siguen presentes y estdn separados por una pared decorada con nichos (Seoane et al. 2006:
209).

Los niveles posteriores del Complejo Arquitecténico 35 se dividen en un mayor nimero de unidades,
dedicadas a una funcién especifica como la preparacién y almacenamiento de alimentos, el descanso o
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las recepciones (Uceda 2010c: 182). En los niveles mds antiguos, el nimero de unidades individuales es
menor, pero su tamafio es mayor (Seoane et al. 2006: 236, 265). Las unidades también son espacios
multifuncionales y rednen una mayor variedad de estructuras (idem).
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Figura 68: Plano de los niveles de ocupacién 1 (a), 6b (b) y 6a (c) del
Complejo Arquitecténico 35
Adaptado de Tello et al. 2001: 2010, 2006: 214, 220.
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Por consecuencia, aunque la subdivisién general del espacio se mantiene a través de los niveles de
ocupacidn, se produjeron cambios significativos en su estructuracién interna, como la multiplicacién
de unidades especializadas para los niveles mdas recientes (idem: 266). Un cambio que Uceda (2010c: 182)
asocia a una mayor concentracion del poder econdémico por parte de las élites del drea urbana durante
la fase Moche V.

V. Los sitios del valle de Vira

Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo son dos sitios de filiacidn cultural Vird, ubicados en el Valle de Virt
y el actual Departamento de La Libertad (Millaire 2009a: 9, 2010a:6187). Ademds, estos son los tinicos
sitios de nuestro corpus que fueron construidos y ocupados por la sociedad Virt. Efectivamente, hemos
visto que fuera del Valle de Virt no existen sitios Viru estrictamente hablando, sino sitios que incluyen
una ocupacién Viru-Gallinazo, o contextos con cerdmica caracteristica de esta cultura, es decir ceramica
negativa. En consecuencia, el estudio de estos dos sitios es fundamental para definir la organizacién de
la produccién alfarera Vira-Gallinazo. Ambos sitios fueron excavados por un equipo canadiense dirigido
por Millaire (The University of Western Ontario; Millaire y La Torre 2002, 2003, 2008, 2009, 2011, 2012,
2014). El objetivo de estos programas de investigacién consiste en caracterizar el desarrollo de las
poblaciones Virt durante el Periodo Intermedio Temprano, y la organizacién politica del valle (Millaire
y La Torre 2008: 4). En el valle, este periodo estd marcado por importantes transformaciones sociales
(crecimiento de la poblacién), econédmicas (aumento de la capacidad de produccién) y politicas
(unificacién del valle), en relacién con el aumento del niimero de sitios, la expansién de las dreas
cultivadas y los canales de irrigacién (Millaire 2010a: 6188; Willey 1953).

A. Huaca Santa Clara
Presentacién general

Huaca Santa Clara (V-67) es un centro administrativo de tamafio medio donde se habrian almacenado
grandes cantidades de productos agricolas antes de ser redistribuidos por las élites del sitio (Millaire y

Figura 69: Zona VI que domina las zonas agricolas del valle
Cortesfa de J.F. Millaire (Proyecto Huaca Santa Clara)
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La Torre 2008: 8). Seguin Millaire (2009a: 10, 2010b: 228, 2015: 58, 2016: 343; Millaire y La Torre 2002: 2,
2008: 8), el sitio habria estado integrado en el sistema estatal Vird, y vinculado al Grupo Gallinazo, que
es el centro politico del valle. Situado en el valle medio de Vird, el sitio estd formado por una serie de
plataformas de adobe adosadas a las laderas del Cerro Cementerio, que domina el valle bajo (Millaire
2009a: 9; Figura 69). Las primeras investigaciones se remontan a los estudios de Willey en el marco del
Proyecto del Valle de Virta (Willey 1953: 430). Segtin Willey, los grupos mochicas tomaron el control del
valle y, por tanto, de la Huaca Santa Clara hacia el siglo IV DC, una hipétesis contrastada por el reciente
Proyecto Arqueoldgico Huaca Santa Clara (Millaire 2009a: 9, Willey 1953: 397).

Descripcidn del sitio y de las operaciones arqueoldgicas

Las investigaciones realizadas entre 2002 y 2003 por el Proyecto Arqueolégico Huaca Santa Clara,
codirigido por Millaire y Estuardo La Torre, documentaron por primera vez la secuencia cronocultural
del sitio (Millaire 2016: 343; Millaire y La Torre 2002: 2-3, 2003: 2-3). Se llevaron a cabo varias operaciones
para caracterizar la ocupacién del sitio, y en particular la arquitectura monumental y doméstica
(Millaire 2010b: 233; Millaire y La Torre 2002: 2-3). Una parte importante de este trabajo consistid
también en definir el potencial arqueoldgico de la Huaca Santa Clara, afectado por la continua extensién
del cementerio catdlico en el cerro, y por excavaciones clandestinas como los pozos de huaqueros en la
base del Cerro Cementerio (Millaire y La Torre 2002: 3-4, 2003: 11).

Leyenda

= (Cateos

[] Sectores excavados

Figura 70: Mapa general del sitio Huaca Santa Clara y ubicacidn de las operaciones arqueoldgicas
Adaptado de Millaire y La Torre 2003: 30.
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En primer lugar, se procedié a la limpieza de la superficie del sitio para completar el levantamiento
planimétrico de las estructuras, y se recogié el material de superficie (Millaire y La Torre 2003: 11). A
continuacién, se realizaron pozos de cateo para evaluar los tipos de estructuras presentes bajo la
superficie, antes de realizar excavaciones en drea abierta en diferentes zonas, que documentaron las
ultimas fases de ocupacién (Millaire 2010b: 229; Figura 70).

Figura 71: Sector alto y plataforma principal
Cortesfa de J.F. Millaire (Proyecto Huaca Santa Clara)

La mayoria de las estructuras arquitecténicas de Huaca Santa Clara estdn construidas con adobes
elaborados con moldes de cafia (Millaire 2010b: 230). Se construyeron cuatro plataformas en los
distintos sectores, a las que se accedia por una red de escaleras y rampas (idem: 232, 235). En el sector I,
en la cima del cerro, es decir, a 80 m por encima del fondo del valle, se eleva una plataforma monumental
escalonada de funcién civico-ceremonial (Millaire 2010b; 235, 2016: 344; Figura 71; Figura 72). Las
paredes de la plataforma estaban decoradas con réplicas en cerdmica de la parte activa de porras, pero
ninguna de estas paredes presenta frisos geométricos como los encontrados en Huaca Gallinazo
(Bennett 1950: Ldmina 2, 4, 5; Millaire 2010b: 232). La plataforma también estd conectada a una serie de
salas. La ubicacidn de estos edificios, el acabado de las estructuras y la alta concentracién de ceramica
decorada sugieren que se trataba de un complejo residencial de la élite local (Millaire y La Torre, 2002:
19). El sector 1, sin embargo, estd en gran parte destruido por dos grandes cruces metélicas, que
limitaron las operaciones a la limpieza de la superficie (Millaire 2010b: 235, 2016: 344; Figura 71).

Por debajo, el Sector II presentd alrededor de 100 pequefias habitaciones rectangulares agrupadas
interpretadas como estructuras de almacenamiento, debido a la importante presencia de restos
orgédnicos como maiz, frijoles y calabazas (Millaire 2010b: 235, 2016: 344-345; Millaire y La Torre, 2002:
19). La unidad 8, en mejor estado de conservacidn, presenta un volumen de 5 a 7m3 (idem; Figura 73). En
tres de estas unidades de almacenamiento se encontraron varias ceramicas completas, en las que se
conservaron tapas de madera (Millaire 2010b: 235). Se encontraron otros tipos de recipientes, como
calabazas a veces decoradas con motivos grabados, y bolsas de tela (idem: 234).
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Figura 72: Fachada escalonada de la plataforma Figura 73: Estructura de almacenamiento (Sector
principal. Cortesfa de J.F. Millaire (Proyecto 11, Unidad 8). Cortesfa de J.F. Millaire (Proyecto
Huaca Santa Clara) Huaca Santa Clara)

En los Sectores II, IV y VI se encuentran varias plataformas, edificios que incluyen espacios de reunién
y residencias de miembros de la élite Virt (Millaire 2010b: 228, 2015: 345). El sector VI, ubicado en la
terraza sur del Cerro Cementerio, consta de una terraza superior y una plataforma inferior (Millaire y
La Torre 2003: 13). Estos espacios estdn divididos en varios conjuntos arquitecténicos delimitados por
muros de adobe, a veces protegidos por un techo, como sugiere el descubrimiento de postes de madera
en la Unidad 102 (Millaire 2016: 346-347; Figura 74).

En los Sectores III, IV y V, en la parte baja del Cerro Cementerio, se han identificado estructuras
residenciales, asociadas a importantes restos orgdnicos, textiles y cerdmica no decorada, a veces
completa (Millaire y La Torre 2002: 16, 18-19; Figura 75; Figura 76). Se trata de cantaros de tamafio medio
que se encuentran enterrados en las viviendas. También se han identificado en las laderas del cerro
indicios de produccién metaltrgica, como crisoles, hornos® y percutores para trabajar el metal, y
numerosos husos para trabajar los textiles (Millaire y La Torre 2002: 16).

Segtin Millaire (2010b: 235, 239, 244, 2015: 5), varios indicios confirman de esta forma el caracter
administrativo de Huaca Santa Clara: el acceso restringido a los diferentes sectores, especialmente a las
residencias de la élite en el sector de la cima, y la presencia de edificios civicos cerca de importantes

2 Se encontraron tres hornos semi-enterados en las habitaciones A-43. De forma alargada, sus paredes
de adobe estdn carbonizadas (Millaire y La Torre 2002: 16). En estos hornos se encontraron
concentraciones de carbones, cenizas y escorias.
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estructuras de almacenamiento de productos agricolas, como el maiz, el frijol y la calabaza, de los que
se han encontrado restos (Millaire 2009a: 6190; 2010b: 235, 2016: 344-345; Millaire y La Torre 2002: 19).
Esta hipdtesis se ve reforzada por la posicién estratégica del sitio, que domina el valle y las zonas
agricolas (Millaire 2009a: 9, 2010b: 235; Millaire y La Torre 2002: 18-19).

Figura 74: Postes de madera en el Sector VI, Unidad 102-2
Cortesfa de J.F. Millaire (Proyecto Huaca Santa Clara)

Figura 75: Sector residencial (Sector 1)
Cortesfa de J.F. Millaire (Proyecto Huaca Santa Clara)

117



SEGUNDA PARTE: CONTEXTOS, COLECCIONES CERAMICAS Y METODOLOGIA DE INVESTIGACION

+ T

Figura 76: Cantaro in-situ en el sector residencial (Sector I1I)
Cortesfa de J.F. Millaire (Proyecto Huaca Santa Clara)

Cronologia

El andlisis tipoldgico del material cerdmico de Huaca Santa Clara permite asociar el sitio con una
ocupacién Vira (Millaire 2010b: 230). La datacién por 14C se realizd sobre seis muestras de cuatro
sectores distintos (idem; Millaire y La Torre 2003: 3). Los resultados, confrontados con los de las
excavaciones, revelan una larga e ininterrumpida ocupacién del sitio por parte de las poblaciones Vira
desde el 160 AC hasta el 780 DC (Millaire 2010b: 228, 247, 2016: 343). Ninguna evidencia de destruccién
o decadencia en la cultura material Vira apunta, de hecho, a un cambio sociopolitico importante. De
este modo, la presencia de cerdmica mochica sélo reflejaria una influencia estilistica (Millaire 2009a: 9).
Por consiguiente, las evidencias arqueoldgicas parecen contradecir la hipétesis de una toma de control
del sitio por parte de los lideres mochicas.

Los contextos analizados

Se analizaron todos los contextos del sitio (Cuadro 15). Aunque gran parte de la cerdmica procede de la
superficie, cuando se realizaron las operaciones de limpieza previa al levantamiento planimétrico de
las estructuras, los contextos mejor documentados son, sin duda, los pozos de cateo de la zona abierta
y las excavaciones de los sectores civico y doméstico. También se ha analizado el contexto ritual de la
Unidad 102, en la ladera oriental del cerro (Millaire 2016: 350). Reveld, entre otras cosas, dos entierros
colocados en fosas y un ritual de fundacién materializado por concentraciones de fragmentos de
cerdmica de vasijas rotas intencionalmente (Millaire 2016: 348, 354).
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B. Huaca Gallinazo
Presentacién general

La Huaca Gallinazo (V-59) es un monticulo de adobe elevado sobre la planicie aluvial, que forma parte
del Grupo Gallinazo, compuesto por treinta monticulos de diversos tamafios (Millaire 2010a: 6187;
Millaire y Eastaugh 2014: 241; Millaire y La Torre 2008: 5-6; Figura 78). Este complejo se encuentra en la
parte baja del valle de Vird, y se extiende por una superficie de 600ha rodeadas por campos agricolas
modernos, pampas y salinas ({dem). Slo seis monticulos incluyen edificios civico-ceremoniales, entre
ellos la Huaca Gallinazo, mientras que los demds son el resultado de la superposicién de estructuras
residenciales cuadrangulares aglutinadas (Millaire 2010a: 6187).

Tazee
f

3.000 Meters

Figura 77: El Grupo Gallinazo
Cortesfa del Proyecto Arqueoldgico Vird (J.F. Millaire).

Los primeros estudios sobre el Grupo Gallinazo se remontan a los trabajos de W.C. Bennett (1950) en el
marco del Proyecto Valle de Virt, que document6 la arquitectura de la Huaca Gallinazo (Millaire y La
Torre 2008: 6). Posteriormente, los trabajos de Heidy Fogel (1993: 264) llevaron a considerar al Grupo
Gallinazo como la capital de las poblaciones que denomina Gallinazo, que habrian formado la primera
estructura estatal de la costa norte al unificar social y econémicamente el Valle de Vird (Millaire 2010a:
6186; Millaire y La Torre 2008: 4). Al igual que Wendell Bennett, sugiere que los monticulos y las zonas
colindantes albergaban una densa aglomeracién urbana que podria haber alcanzado los 30,000
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habitantes (Fogel 1993: 170). Finalmente, el dltimo proyecto que se centra en este yacimiento es el
Proyecto Arqueoldgico Vird. Este proyecto, realizado entre 2008 y 2014, es una continuacién del
Proyecto Arqueoldgico Huaca Santa Clara (Millaire y La Torre 2008: 7).

TI3100 TINED Tixroo 73260 TIX00 TI3350

Figura 78: Plano de detalle de las estructuras de la Huaca
Gallinazo (V-59)
Cortesfa del Proyecto Arqueoldgico Vird (J.F. Millaire).

Descripcién del sitio y de las operaciones arqueoldgicas

El primer objetivo del Proyecto Arqueoldgico Virt fue definir la organizacién politica del valle durante
el periodo, evaluando el caracter central del Grupo Gallinazo en el sistema estatal Viru. Por ello, los
investigadores definieron el tamafio del complejo, la configuracién de las estructuras, asi como las
actividades que se realizaban en ellas (Millaire 2010a: 6187; Millaire y La Torre 2009: 4). El segundo
objetivo buscaba comprobar la hipétesis de una toma de control del valle por parte de las poblaciones
mochicas hacia el siglo IV DC, centrandose en la deteccién de posibles indicios de destruccién que
atestiguaran un trastorno politico en el sitio (Millaire y La Torre 2008: 4, 7, 2009: 10).

En primer lugar, se realizé un mapeo de las estructuras superficiales visibles, demostrando que los
monticulos formaban una tnica aglomeracién alineada a lo largo de un eje norte-sur (Millaire y
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Eastaugh 2014: 242; Millaire y La Torre 2008: 21). A continuacién, se realizaron unas extracciones de
muestras y prospecciones geofisicas en las superficies agricolas que rodean los monticulos (Millaire y
Eastaugh 2014: 242-243; Millaire y La Torre 2009: 12). Estas operaciones demostraron que sélo los
monticulos del Grupo Gallinazo estaban ocupados, y que no se construyeron estructuras en las zonas
adyacentes (Millaire y Eastaugh 2014: 242-243). Segtn estos resultados, la superficie del sitio habria sido
de 40ha, con una poblacién estimada entre 10,000 y 14,000 individuos (idem: 252).

Figura 79: Reconstruccién del sector de la cima (sin escala)
Cortesfa del Proyecto Arqueoldgico Vird (J.F. Millaire).

Desde 2008 y 2014, las operaciones arqueoldgicas en Huaca Gallinazo mejoraron el conocimiento de la
morfologia y la ocupacién del sitio (Millaire y La Torre 2008, 2009, 2011, 2012, 2014). En un principio, se
limpié la superficie hasta una profundidad de 10-15cm para poder levantar con precisién los edificios.
Este proceso de limpieza se combind con una prospeccién geofisica con magnetémetro y georradar para
definir los contornos de las estructuras enterradas mdas profundamente (Millaire 2010a: 6187; Millaire y
Eastaugh 2014: 242; Millaire y La Torre 2008: 22, 2009: 25, 2011: 29). Esas operaciones revelaron
numerosos muros de adobe, dividiendo el espacio en un conjunto de unidades residenciales a veces
rodeadas por muros perimetrales, y asociadas a espacios domésticos y de almacenamiento, patios,
bancos y nichos (Figura 78). Asi, estos conjuntos arquitecténicos constan de una multitud de
habitaciones individuales interconectadas por estrechos pasillos (Millaire y Eastaugh 2014: 252; Millaire
y La Torre 2008: 23, 30). Su disposicién sugiere que cada uno de estos complejos fue construido
individualmente y adosado a edificios preexistentes (Millaire y Eastaugh 2014: 248). Las excavaciones
posteriores revelaron numerosas fases de reestructuracion de estos espacios, que atestiguarian cambios
continuos en la estructura sociopolitica del valle (Millaire y Eastaugh 2014: 252; Millaire y La Torre 2008:
30).

Se realizaron excavaciones y pozos de cateo en los distintos sectores del sitio para caracterizar su
arquitectura y sus etapas constructivas, asi como los tipos de actividades realizadas. En la parte superior
del monticulo, se encuentra un sector civico-ceremonial dominado por estructuras monumentales de
unos 82.000m2 (Millaire 2010a: 6187; Millaire y La Torre 2011: 5; Figura 79). A pesar de los intensos
saqueos que se produjeron a partir de la época colonial, la mayoria de los edificios se han conservado
bajo la capa superficial de arena eélica (idem). El sector en la cima del monticulo se caracteriza por la
construccién de una plataforma alta, conectada a una plataforma adyacente (Plataforma Sur) y a una
terraza (Terraza Sur), frente a una gran plaza (Millaire 2010a: 6188; Millaire y La Torre 2011: 5; Figura
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79; Figura 80). La limpieza del forado de huaquerfa colonial en la Plataforma Sur documenté la secuencia
del edificio, y las estructuras asociadas (Millaire y La Torre 2009: 24, 2011: 5; Figura 81). Los escombros
del forado también revelaron numerosos ecofactos y artefactos, incluyendo cerdmicas abandonadas por
los huaqueros (Millaire y La Torre 2009: 22, 24, 2012: 24).

Figura 80: Plataforma Sur - Nivel 3
Cortesfa del Proyecto Arqueoldgico Vird (J.F. Millaire).

: ;‘-‘4’-‘.‘1& <~ ; : .-‘ b= oY oy h&*) » e
Figura 81: Perfil noroeste del forado de huaquerfa colonial
Cortesfa del Proyecto Arqueoldgico Vird (J.F. Millaire).

Bajo el monticulo se encuentran zonas residenciales como los complejos arquitecténicos 2 y 3 (Millaire
y La Torre 2011: 6, 2014: 27; Figura 82). Estos sectores estdn divididos en numerosos espacios
arquitecténicos individuales, algunos de los cuales parecen haber funcionado como almacenes y
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viviendas, conectados por rampas y pasillos a espacios publicos como plazas y plataformas. En estos
espacios se encuentran varias sepulturas, como el Entierro 3, que es el unico del sitio en contener
mobiliario cerdmico (Millaire y La Torre 2011: 23).

Figura 82: Conjunto arquitecténico 3 (Area B)
Cortesfa del Proyecto Arqueoldgico Vird (J.F. Millaire).

Cronologia

Las veinte dataciones radiocarbdnicas realizadas sobre muestras tomadas en los sectores residenciales
y civicos del sitio revelan una ocupacién larga e ininterrumpida entre el 90 AC y el 650 DC (Millaire
2010a: 6189; Millaire y La Torre 2008: 30). Sin embargo, no se alcanzaron los niveles més profundos del
sitio, por lo que se puede suponer que, al igual que en Huaca Santa Clara, el sitio fue construido a partir
del siglo 11 AC (Millaire 2010a: 6190). Ademds, el conjunto cerdmico del sitio incluye en su mayoria
cerdmica Vird (cerdmica negativa, Castillo Decorado, Castillo Plain, etc.), y muy poca cerdmica Mochica.

Estos resultados, combinados con los de Huaca Santa Clara, demuestran que los grupos Vird
mantuvieron su control sobre las poblaciones y los recursos del Valle de Virg, a pesar de las presiones
ejercidas en los valles adyacentes por los grupos Mochica (Millaire y La Torre 2008: 10). Finalmente, nos
llevan a considerar la presencia de artefactos de estilo mochica en el sitio de una manera diferente, que
podria explicarse por el mantenimiento de relaciones diplomdticas o el intercambio de bienes
materiales (Millaire y La Torre 2009: 10).

Los contextos analizados

Al igual que para Huaca Santa Clara, hemos incorporado todo el material excavado en este sitio por el
Proyecto Arqueoldgico Virt desde 2008 hasta 2014. Por consiguiente, el corpus procede de todos los
sectores domésticos y civicos del Grupo Gallinazo, que presentamos en anexo.
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VI. Los fondos museograficos del estudio

La consulta de los fondos museograficos permitié analizar colecciones mas antiguas, a partir de las
cuales Rafael Larco Hoyle y James Ford formularon sus hipétesis sobre las poblaciones Virtu-Gallinazo.
Ademds, el estudio de varias ceramicas de las colecciones del Museo del Quai Branly - Jacques Chirac en
Francia nos llevé a desarrollar un eje metodoldgico de nuestro estudio, que expondremos en el sexto
capitulo.

A. Las colecciones del Museo Larco Herrera (Lima, Peri)

Larco Hoyle reunié una de las mayores colecciones de artefactos de la costa norte y de Perd,
recolectando mds de 40.000 cerdmicas completas (Evans 1968: 234). De hecho, fue observando sus formas
y decoraciones y asi definid por primera vez el fenémeno Virt (Castillo 2013: 167; Larco Hoyle 1945;
Millaire 2009a: 4; Makowski 2009: 34-35). Sus colecciones se conservaron por primera vez en el Museo
Arqueoldgico Rafael Larco Herrera, fundado en 1926 en la Hacienda Chiclin del Valle de Chicama (Evans
1968: 223; Castillo 2013: 166-167; Tantaledn 2016: 123). En la década de 1950, las colecciones fueron
trasladadas a Lima, al Museo Larco Herrera (Pueblo Libre), donde se conservan en la actualidad (Evans
1968: 234). Estas colecciones retinen objetos de colecciones privadas, adquiridos por Larco Hoyle y su
padre Rafael Larco Herrera de familias ricas de Trujillo y Chicama (idem). Por ello, el conocimiento de la
procedencia de estas piezas suele limitarse a los nombres de los valles. Algunos de estos fondos
museograficos proceden también de las excavaciones realizadas por Larco Hoyle a principios del siglo
XX, quien se centrd exclusivamente en contextos funerarios (Castillo 2013: 168; Larco Hoyle 1945: 17-
25). Para estas cerdmicas se suelen referenciar los nombres del sitio y del valle, pero no se dispone de
informacidn contextual, ya que nunca se han publicado los cuadernos de excavacién (I. Collazos, com.
pers., marzo de 2017). Sin embargo, en su libro La Cultura Vird, Larco Hoyle (1945: 36) afirma que la
mayoria de estos contextos corresponden a entierros en fosa, donde los individuos estdn colocados a
veces en un ataud de cafa. Los difuntos van acompafiados de mobiliario funerario, incluyendo
numerosas ceramicas completas. La coleccién del Museo Larco Herrera ofrece una amplia gama de
formas representativas de los diferentes tipos de cerdmica Vird-Gallinazo. El conjunto que hemos
seleccionado proviene de los sitios Tomabal (Valle de Virti), Barbacoa, Casa Grande y Santa Ana y Sausal
(Valle de Chicama), y de los Valles de Santa y Chao.

B. Las colecciones del American Museum of Natural History (Nueva York, Estados Unidos)

El Departamento de Antropologia del American Museum of Natural History de Nueva York, creado
cuatro afnos después de la fundacién del museo en 1869, es uno de los més antiguos de Estados Unidos.
La evolucién de este departamento refleja la de los intereses académicos, que se mostraron
especialmente interesados en el Pert durante la primera mitad del siglo XX (Freed 2012: xv-xvi). En
particular, el museo adquirid las cerdmicas de superficie colectadas por Ford en el Valle de Vird, y las
descubiertas por Junius Bird durante sus excavaciones en Huaca Prieta.

Las colecciones de James Ford (prospeccién, Valle de Virti)

Tras su investigacion en el marco del Proyecto Valle de Vird, Ford publicé en 1949 su tesis Cultural Dating
of Prehistoric Sites in the Viru Valley, Peru, en colaboracién con el American Museum of Natural History
(Freed 2012: 900). En 1948, dond al museo una parte de su coleccién de superficie que sirvi6 para elaborar
su tipologia cerdmica del Valle de Vird. Sin embargo, Ford dejé la mayor parte de su coleccién al Museo
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Nacional de Lima en Pert, dirigido en su momento por Rebecca Carrién Cachot?, cuya ubicacién es ahora
desconocida (Downey 2015: 76). En realidad, los fondos del American Museum of Natural History sélo
incluyen una pequeina muestra de la coleccién de Ford. Cada caja estd ordenada por tipo, en la que se
mezclan fragmentos de varios sitios. Estos fragmentos no estdn catalogados individualmente y su
procedencia no estd documentada.

En respuesta a estas dos limitaciones, adaptamos nuestra estrategia de andlisis. Integramos en nuestro
conjunto toda la coleccién de Ford, que incluye tipos representativos de toda la secuencia cronocultural
del valle de Virt. Esta estrategia nos permitié considerar las rupturas y continuidades tecnolégicas
entre los distintos periodos, y comprobar la validez de su tipologia.

Las colecciones de Junius Bird (excavaciones de Huaca Prieta, Valle de Chicama)

Bird, Conservador-jefe a partir de 1957 en el American Museum of Natural History, contribuyé en gran
medida al desarrollo de la coleccién del Departamento de Arqueologfa Sudamericana al traer
colecciones del sitio de Huaca Prieta (Freed 2012: 897). Entre 1946 y 1947, participd en el Proyecto Valle
de Vird y dirigié la excavacidn de este sitio, ubicado en la parte baja del Valle de Chicama (Bird et al.
1985: 8, 13, 19; Freed 2012: 894; Millaire et al. 2016: E6017). Se trata de un monticulo artificial que
actualmente forma parte del Complejo Arqueoldgico El Brujo, también construido y ocupado por las
poblaciones mochicas desde el siglo 111 al VII de nuestra era (Franco et al. 2003: 170; Millaire et al. 2016:
E6017; Figura 83).

Figura 83: Vista de la Huaca Prieta desde la Huaca Cao Viejo

3 Notas J. Bird del 20/06/77 y 31/8/77 en los archivos de J. Ford (F673, Papers of James Ford, Division of
Anthropology, American Museum of Natural History).
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El interés de Bird se centraba principalmente en la ocupacién precerdmica del sitio, aunque ahora se
sabe que fue ocupado desde 13.000 AC (Dillehay et al. 2012). Durante sus excavaciones, descubrié
contextos de la cultura denominada Gallinazo en los pozos de cateo 1 y 3 al norte del monticulo,
asociados a los tipos Gallinazo Negativo y Castillo Decorado (Bird et al. 1985: 8, 25, 29, 53, 271; Millaire et al.
2016: E6017; Figura 84). En el primer cateo se encontraron dos grandes tinajas y seis cavidades con
revestimiento de arcilla, que se interpretaron como estructuras de almacenamiento (Millaire et al. 2016:
E6017). La datacién por radiocarbono de seis mazorcas de maiz procedentes de distintos niveles de este
cateo sitta la ocupacién Viru-Gallinazo entre el 111 AC y el 380 DC (Millaire et al. 2016: E6019).

— _‘-'--_E ste
rinchera estoeste]

@ Tinajas semi-enterradas
(O Cavidades

Cateo 3 —————100™

Figura 84: Ubicacién de los cateos 1y 3 en el sitio Huaca Prieta
Adaptado de Millaire et al. 2016: E6018.

Al consultar la base de datos del museo con la conservadora Sumru Aricanli (Especialista Principal del
Museo III, Arqueologfa Sudamericana, Arqueologia Mexicana y Centroamericana), observamos la
presencia de cerdmica Viru-Gallinazo en el cateo 4, una trinchera exploratoria de un metro de ancho
situada en la ladera norte del monticulo. El objetivo de la excavacién de esta unidad era describir el
espesor y la naturaleza de la ocupacién de la zona, aunque la excavacién no llegé a los niveles
preceramicos. La capa superior fue perturbada por las poblaciones Viri-Gallinazo, que cavaron fosas
para colocar tumbas, lo que explica que las cerdmicas encontradas en este cateo estén a menudo
completas. La zona también sufre de saqueos, especialmente la ‘Tumba Disturbada’. La ceramica
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también estd presente en el nivel B. Por entonces, todo el material de los tres cateos se ha integrado en
nuestro corpus.

C. Las colecciones del Museo del quai Branly - Jacques Chirac (Paris, Francia)

Inaugurado en 2006, el Museo del Quai Branly - Jacques Chirac conserva ahora todas las colecciones
custodiadas por el Museo del Hombre desde su fundacién en 1937 (Delpuech et al. 2013: 278). La coleccidén
americanista del museo es la tinica que se compone mayoritariamente de objetos arqueoldgicos, traidos
y conservados en Francia (Delpuech 2017: 14-15). Durante el siglo XIX, las piezas arqueoldgicas peruanas
llegaron a Francia, pero se realizaron pocos estudios cientificos sobre ellas (Riviale 2001: 282-283). El
desarrollo de proyectos cientificos en Sudamérica no se produjo hasta finales del siglo XIX, como
demuestra la misién de Charles Wiener a Pert (idem). Estas colecciones incluyen numerosas cerdmicas,
de las cuales muchas son de filiacién cultural Vird-Gallinazo y Mochica. Los objetos que hemos analizado
fueron llevados a Francia desde 1878 hasta 1966, empezando por Charles Wiener.

En 1876, por encargo del Ministerio de Instruccién Pdblica, Wiener (1851-1913) emprendié una misién
de investigacidn etnogréfica y arqueoldgica por Perd y Bolivia (Riviale 2001: 285; Wiener, 2010). Durante
sus exploraciones, realizé excavaciones en la regién de Trujillo, en particular en el sitio de Huacas de
Moche, cuyos objetos entraron en las colecciones del Museo del Hombre en 1878 (idem: 286).

Posteriormente, Abel Droullion, vicecénsul en Trujillo, doné 351 objetos al Museo del Hombre en 1883,
hallados en los cementerios alrededor de la ciudad como en Huacas de Moche (Riviale, 2000: 201).

Las colecciones que nos interesan también fueron traidas por Henry Reichlen (1914-2000), que estuvo a
cargo del departamento de América del Museo del Hombre hasta 1947 (Fauvet-Berthelot 2001: 397). De
1947 a 1952, participd en la misién etnoldgica de Pert organizada por Paul Rivet, y realizé varios trabajos
en el norte del pais (idem). Las cerdmicas que doné al museo, y que hemos estudiado, proceden de los
valles de Piura, Virt y del sitio Pampa Grande, en el valle de Lambayeque.

Conclusién

El corpus asi constituido nos permite acceder tanto a contextos Viru-Gallinazo como a Mochica, lo que
constituye una base esencial para caracterizar a las poblaciones Viri-Gallinazo a través de sus
producciones ceramicas, y para considerar la naturaleza de sus relaciones con las poblaciones Mochica
(Cuadro 16; Cuadro 17). La composicién del corpus también permite acceder a diferentes escalas
espaciales.

As{ pues, cada corpus procede de un lugar que ha seguido su propia trayectoria cultural, al igual que
cada una de estas colecciones se constituyd segun los imperativos de cada proyecto de investigacién. La
calidad y la cantidad de la informacién material y contextual dependen, por tanto, de los objetivos de
estos proyectos. Los sitios excavados durante un largo periodo de tiempo ofrecen contextos bien
documentados y colecciones numéricamente mas importantes, mientras que las excavaciones de
rescate en sitios muy perturbados por el saqueo proporcionan informaciones mas limitadas.

A continuacién, hablaremos de la representatividad de la coleccién ceramica consultada para cada
yacimiento, antes de presentar el método utilizado para su andlisis.
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Capitulo 5

La coleccidon ceramica

Introduccién

El corpus procede de nueve sitios y cuatro colecciones museograficas, lo que incluye un total de 13,400
ceramicas, de las cuales 13,118 fragmentos y 282 vasijas completas. El nimero minimo de individuos
(NMI) se calculé a partir del conjunto de los fragmentos y de las vasijas completas, y estd estimado a
7518 (Cuadro 18).

L. Condiciones de almacenamiento y acceso a las colecciones

Las modalidades de almacenamiento de las colecciones se dividen en tres categorias: las conservadas en
los almacenes de los museos de sitio, las almacenadas en los depdsitos del Ministerio de Cultura y las
que han sido integradas en colecciones museogréficas (Cuadro 19). La representatividad de las
colecciones cerdmicas estd condicionada a los métodos de clasificacién y conservacién del material
propios a cada institucién.

Las colecciones cerdmicas de los tres sitios del valle de Lambayeque (El Chorro, Santa Rosa de Pucald y
Sipén) estdn almacenadas en los depésitos del Museo Tumbas Reales de Sipdn en Lambayeque. Su acceso
se solicita al director del Museo, Walter Alva. Las colecciones estdn documentadas por una base de datos
interna, que enumera todo el material. Segin E. Bracamonte (com. pers. mayo 2017), Coordinador
General del museo durante nuestro estudio de coleccidn, todo el material excavado en los tres sitios se
ha conservado, sin clasificacién previa.

Los conjuntos ceramicos del sitio Huacas de Moche estdn conservados en los almacenes del museo de
sitio Huacas del Valle de Moche, dirigido en su momento por Santiago Uceda, quien nos facilité el acceso
al material. El andlisis de esta coleccién se realizé en los locales del museo. La presencia de un gran
ndmero de fragmentos de cuerpos en el conjunto nos hace suponer que no hubo una clasificacién previa
del material, y que el conjunto analizado representa la totalidad del material excavado en las unidades
seleccionadas.

Las colecciones de Jatanca, Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo se encuentran en los depdsitos del
Ministerio de la Cultura del Perd. Para acceder a estas colecciones, presentamos el Proyecto de
Investigacién sobre Colecciones y Fondos Museograficos administrados por el Ministerio de la Cultura
nombrado: ‘Estudio de la produccién cerdmica Viru-Gallinazo de los sitios arqueoldgicos Jatanca-Huaca
Colorada, Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo - La Libertad’. Por lo tanto, al momento de retirar el
material en los almacenes de la Huaca Arco Iris, algunas cajas no pudieron ser localizadas.

En cuanto a las colecciones del sitio Pampa La Cruz, pudimos acceder a ellas en 2016 y 2017 en el
laboratorio de arqueologia de la Universidad Nacional de Trujillo, dirigido en su momento por Gabriel
Prieto, quien nos brindé todo el apoyo administrativo y logistico necesario. Sin embargo, el corpus
estudiado no es representativo de todo el material Vird-Gallinazo recogido. De hecho, sélo se han
conservado los fragmentos diagndsticos, es decir, los fragmentos de borde o los que presentan
elementos decorativos.
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CaPfTULO 5: LA COLECCION CERAMICA

En cuanto a las colecciones museogrificas, solicitamos el acceso a los tres museos. Nuestro ritmo de
trabajo se adapté a cada reglamento interno. En el caso del Museo Larco, sélo pudimos seleccionar 50
cerdmicas completas para nuestro estudio, incluyendo una que no pudo ser localizada.

Debido a las modalidades de acceso y conservacidn de las colecciones, y a la naturaleza diversificada de
los sitios, cada conjunto ofrece un potencial informativo diferente, cuyas caracteristicas presentaremos
a continuacion. Se presenta una sintesis del corpus de cada sitio, que se detalla mas ampliamente en el
apéndice.

Tipo de- - Sitio Valle Lugar de conservacién Autorlfl 2
conservacion dependiente
El Chorro
(valle bajo)
Santa Rosa de
Pucald (valle = Lambayeque Museo Tumbas Reales de \év.alter Algal
medio) Sipan (Lambayeque) (director de
Museo de sitio Sipén museo)
(valle medio)
Huacas de Museo Huacas del Valle = Santiago Uceda
Moche Moche de Moche (Trujillo, La (director del
U(valle bajo) Libertad) museo)
Jatanca
(valle medio) Jequetepeque
Depdsitos del Gzlllllii;a;o Depésitos de laHuaca  Ministerio de la
Ministerio de (valle bajo) Arco Iris (Trujillo, La Cultura del
Cultura Huaca SaJn t Vird Libertad) Pert
Clara
(valle medio)
Laboratorio de Gabnel Prieto
. Pampa La , (director del
Ubicacién Arqueologia de la
Cruz Moche I : Programa
temporal . Universidad Nacional de -
(litoral) . . Arqueoldgico
Trujillo (La Libertad)
Huanchaco)

Cuadro 19: Condiciones de almacenamiento y presentacién de las instituciones encargadas de
las colecciones

II. Corpus procedente de excavaciones arqueoldgicas recientes
A. El Chorro

El complejo arqueoldgico El Chorro es uno de los pocos sitios del valle donde ceramicas del tipo Gallinazo
Negativo fueron halladas. Sin embargo, como hemos visto, los diferentes sectores del sitio estan
afectados por el saqueo. Los niveles estratigraficos estdn muy alterados y se mezclan materiales de
diferentes periodos. A excepcidn de las tumbas, el corpus también estd muy fragmentado.

El conjunto estudiado incluye un total de 139 cerdmicas, con un NMI de 117 (Cuadro 20). En total fueron
analizados 133 fragmentos, que proceden de los distintos niveles del sitio. Primero, seleccionamos todos
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los fragmentos decorados del tipo Viru-Gallinazo (Figura 85), es decir, los tipos Gallinazo Negativo (NR: 6)
y Castillo Decorado (NR: 99). En cuanto a las cerdmicas no decoradas, dado que los niveles estdn alterados,
para no incluir cerdmicas mds antiguas o recientes, nos basamos en el color de la pasta de los fragmentos
Viru-Gallinazo para seleccionar los fragmentos no decorados (NR: 34) con las mismas caracteristicas
(colory textura de la pasta, tipos de inclusiones). Esta seleccién se realizé con la ayuda de E. Bracamonte,
co-director de la excavacién.

Sector NR NMI Fragmentos Completos
1 14 13 14 0
1.A 13 7 12 1
1.B 18 16 16 2
I.C 40 33 40 0
1.Z 36 32 33 3
II 2 2 2 0
III.A 16 14 16 0
Total 139 117 133 6

Cuadro 20: La coleccién cerdmica de El Chorro

Figura 85: Fragmentos del corpus de El Chorro
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La coleccién comprende en su mayoria fragmentos de borde, pero la presencia de seis cerdmicas
completas en contextos funerarios nos permitié observar huellas sobre las bases y los cuerpos de las
vasijas (Figura 86). El depdsito de ofrendas de la tumba T.D.CH-01 incluye tres pequefios cantaros de los
tipos Gallinazo Negativo, Castillo Decorado y no decorado (Figura 87; Alva y Bracamonte 2010: 61). En la
tumba T.D.CH-03 se hallé un cdntaro con asa lateral decorado con una aplicacién zoomorfa (idem: 43;
Figura 88). En la tumba TD.CH-05 se encontré un cdntaro no decorado, y en la tumba T.D.CH-09 un
cantaro cara-gollete del tipo Castillo Decorado (idem: 44, 120).

Figura 86: Ceramicas completas del corpus de El Chorro
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A

Figura 87: Depésito de ofrendas (T.D.CH-01) Figura 88: Cantaro con asa lateral (T.D.CH-03)
Alva y Bracamonte 2010: 62. Alva y Bracamonte 2010: 41.

Las formas que identificamos en esta coleccién son inicamente cantaros de tamafio pequefio y mediano,
ademads de una vasija escultdrica. Los fragmentos Gallinazo Negativo que se encontraron en las capas de
relleno son escasos, y corresponden probablemente a botellas, debido al reducido grosor de las paredes.
Pensamos que la pequena cantidad de material, y la diversidad morfoestilistica, se deben probablemente
a que los contextos con cerdmica Vird-Gallinazo son Unicamente tumbas excavadas en las dunas
fosilizadas al inicio de la ocupacién del sitio.

B. Santa Rosa de Pucald

Si bien se menciona una ocupacién Viru-Gallinazo en el sitio Santa Rosa de Pucaléd (Bracamonte 2008:
172-173), sélo pudimos identificar 15 fragmentos de cerdmicas (NMI: 11) del tipo Castillo Decorado en las
colecciones (Cuadro 21). Por lo tanto, esta muestra es insuficiente para comprobar una ocupacién Vird-
Gallinazo en el sitio. Los fragmentos analizados corresponden principalmente al borde (NR: 12), y a
algunos cuerpos de cdntaros de tamafio pequefio decorados (NR: 3; Figura 89).

Unidad NR NMI Fragmentos Completos
I Piramide 1 0 1 0
II Planicie 1 1 1 1 0
III Piramide sur 3 3 3 0
XI Planicie 2 8 6 8 0
XIII Monticulo B 1 1 1 0
XV Monticulo F 1 0 1 0
Total 15 11 15 0

Cuadro 21: La coleccidn cerdmica de Santa Rosa de Pucald
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2cm

Figura 89: Ceramica del corpus de Santa Rosa de Pucala

C. Sipdn

El muestreo de la coleccién de Sipdn, realizado por E. Bracamonte a partir de la base de datos interna
del museo, comprende los contextos en los que se menciona la presencia de cerdmicas Castillo Decorado.
El corpus incluye 202 cerdmicas con un NMI de 177, de las cuales 93 son fragmentos y 109 cerdmicas
completas (Cuadro 22).

Unidad de excavacién NR NMI Fragmentos Completos
IB 19 14 19 0
IC 17 10 17 0
ID 20 17 20 0
Iw 9 8 9 0
1Z 3 3 3 0
IIC 4 3 4 0
v 2 1 2 0
-IB 8 5 8 0
-IC 3 3 3 0
-IW 1 1 1 0
-1Z 2 1 2 0
2 1 2 0
X 3 1 3 0
Tumba 7 109 109 0 109
Total 202 177 93 109

Cuadro 22: La coleccién cerdmica de Sipan
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Los fragmentos estudiados proceden de las capas de relleno de la plataforma funeraria, y son en su
mayoria fragmentos de bordes de los tipos Castillo Decorado y Mochica decorado (Figura 90 a., b.), con
algunos fragmentos de cerdmica no decorada. Nos centramos en el estudio del material de la Tumba 7,
un contexto cerrado y no perturbado en el que los tipos Castillo Decorado, Mochica decorado y no decorado
estdn en asociacién directa (Figura 90 c. a f.). En esta tumba se descubrieron 109 cerdmicas completas,
entre ellas 43 Castillo Decorado, 11 Mochica decorado y 55 no decoradas. Las formas asociadas al material
de la tumba incluyen botellas y vasijas escultoricas del estilo Mochica, un pequefio cdntaro no decorado
y dos céntaros Castillo Decorado, asi como 98 pequefios cantaros (crisoles) que no superan los 12cm de
altura. De estas ultimas, 43 presentan un cuello antropomorfizado, similar al de los cdntaros cara-
gollete Castillo Decorado. Al comparar el material de las tumbas de la plataforma, observamos que
normalmente estos pequefios cantaros no suelen estar decorados y tienen una forma mucho menos
alargada. La tumba 7 es, por tanto, un caso particular. La presencia de los dos cantaros Castillo Decorado
en la tumba, y la similitud de la decoracién antropomorfa, nos lleva a agrupar provisionalmente estos
43 céntaros en la categoria Castillo Decorado.

Figura 90: Ceramicas de la coleccion de Sipan
Fragmentos de tipo Castillo Decorado (a.) y Mochica decorado (b.);
Ceramica de la tumba 7: ¢. Cantaro miniatura; d. Cantaro de pequefio
tamafio Castillo Decorado; e. Botella Mochica Decorado; f. Cantaro

miniatura no decorado.

D. Jatanca-Huaca Colorada
Cuando revisamos la literatura sobre Jatanca - Huaca Colorada, habiamos seleccionado 15 cajas que

supuestamente contenfan 3367 fragmentos y cinco cerdmicas completas. Sin embargo, sélo pudimos
ubicar 9 cajas que contenian 963 cerdmicas en los depdsitos del Ministerio de la Cultura, (MNI: 373;
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Cuadro 23; Figura 91). En estas cajas sélo encontramos fragmentos, y no las cerdmicas completas del
Conjunto 1 de Jatanca 1.

Sitio NR NMI Fragmentos Completos
Jatanca 172 70 172 0
Huaca
1 1
Colorada 79 303 79 0
Total 963 373 963 0

Cuadro 23: La coleccidén cerdmica de Jatanca - Huaca Colorada

Los 172 fragmentos de Jatanca corresponden a los niveles de ocupacién Vird-Gallinazo del sitio, y son
de los tipos Gallinazo Negativo, Castillo Decorado y no decorado. Los 791 fragmentos de Huaca Colorada se
asocian a la ocupacién Mochica Tardio del edificio, durante la que coexisten cerdmicas Castillo Decorado,
Mochica decorado y no decoradas (Figura 91)

Figure 91: Cerdmicas de la coleccién de Jatanca - Huaca Colorada
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E. PampaLa Cruz

La coleccidn que estudiamos para el sitio Pampa La Cruz consta de 1331 cerdmicas con un NMI de 761,
que incluyen 1310 fragmentos y 21 vasijas completas (Cuadro 24). Como lo mencionamos, del material
excavado sélo se han conservado los fragmentos diagndsticos. Sin embargo, muchos fragmentos del tipo
Castillo Decorado y Gallinazo Negativo llevan decoracién sobre los cuerpos, y los fragmentos de cuello
incluyen la parte superior del cuerpo. Las numerosas vasijas completas también nos permitieron
observar la distribucién de las huellas de elaboracién en sus diferentes partes. Por entonces, a pesar de
este sesgo relativo a la conservaciéon del material, la coleccidn es representativa de las diferentes partes
de las vasijas.

Proyecto Sector NR NMI Fragmentos Completos
Proyecto de Evaluacion
Arqueolégico con Cateos 28, 7 4 4 3
Excavaciones Las Lomas de 41, 43, 45
Huanchaco
‘. 11
Proyecto Arqueoldgico 3 531 284 520
H
uanchaco 4 793 473 786 7
Total 1,331 761 1,310 21

Cuadro 24: La coleccién cerdmica de Pampa La Cruz

Figura 92: Cerdmica del corpus de Pampa La Cruz

De los niveles de ocupacién Mochica analizamos 134 fragmentos (NMI: 46), la mayoria de los cuales
corresponden a botellas pintadas o escultdricas de las fases Moche 111 y IV, algunos fragmentos de borde
del tipo Castillo Decorado y bordes de cantaros y tinajas no decorados. Ademds, de los niveles Viru-
Gallinazo estudiamos 1176 fragmentos (NMI: 690) y 21 cerdmicas completas de los tipos Gallinazo
Negativo, Castillo Decorado, Gallinazo Broad-Line-Incised y no decorados. La cerdmica negativa se encuentra
de forma fragmentada en las capas de relleno, y completa en las tumbas (Arrelucea 2019: 31). Las formas
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corresponden a pequefios cantaros, y a doble botellas antropomorfas como la del Guerrero de la tumba
PLC-126 (Figura 92 a., b., c.; Figura 93; Prieto 2018: 174-192). En el sector 4, también se descubri6 un
ejemplar unico de una gran tinaja decorada en negativo (Figura 92.d; G. Prieto com. pers., julio de 2017).
En cuanto a la cerdmica Castillo Decorado, se trata unicamente de cantaros pequefios y grandes. Las
formas no decoradas corresponden a una mayor variedad de formas, a saber, cantaros de diversos
tamafios, ollas y cuencos. Estas ceramicas se encuentran de forma fragmentada en los niveles de
ocupacién y en las capas de relleno. En los niveles 4, 5 y 6 del drea 4, se encontraron ocho céntaros de
gran tamarfio, asociadas al almacenamiento de alimentos (Comeca 2019).

Figura 93: Doble botella negativa
Cortesfa del Programa Arqueoldgico Huanchaco

F. Huacas de Moche

En cuanto al complejo arqueoldgico Huacas de Moche la coleccién estudiada para el complejo
arqueoldgico Huacas de Moche comprende 2098 cerdmicas (NMI: 467), incluyendo 2064 fragmentos y 34
cerdmicas completas, procedentes de los tres sectores mencionados (Cuadro 25; Figura 94). Las
colecciones de la Plaza 3C y del Complejo Arquitecténico 35 estdn particularmente fragmentadas,
mientras que la coleccién de la Plataforma Uhle incluye numerosas cerdmicas completas. Para la Plaza
3C, analizamos las 1053 cerdmicas procedentes de los niveles con cerdmica Castillo Decorado (NMI: 175;
ver detalles en el apéndice p. 549). El gran numero de fragmentos (NR: 1052; NMI: 174) se explica por la
naturaleza del contexto, en el que la ceramica se rompid intencionadamente y se esparcié alrededor de
los individuos sacrificados (Verano 2008: 203; Verano et al. 2008: 251). Entre las cerdmicas decoradas se
encuentran varios fragmentos (NR: 36), la mayoria de las cuales son cantaros cara-gollete, y una
cerdmica completa del tipo Castillo Decorado, (Figura 95). Los fragmentos no decorados corresponden en
su mayoria a tinajas, y algunos a discos.
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Sector NR NMI Fragmentos Completos
Plaza 3C 1,053 175 1,052 1
Plataforma Uhle 508 194 476 32
Complejo 35 537 98 535 1
Total 2,098 467 2,063 34

Cuadro 25: La coleccidén cerdmica de Huacas de Moche

NR: 508
NMI: 194

Plataforma Uhle HUAC ADE LA LUN A

HUACA DEL SOL

ZONA URBANA DE MOCHE

CAZ . L

blaza 3C

T 7y | eas
frui- ==tk .
Jf“" .| NR:1053 | |
NMI: 175
i ope CAS
T Al 5
Az ’Hﬁﬂ-“-:!‘\m 16?1 5 \ CERRO
g . CA14
0 120m s BLANCO

Figura 94: Distribucién de la coleccién en los sectores de Huacas de Moche
Adaptado de Uceda 2010c (Fig. 1).

Respecto a la Plataforma Uhle, se integrd en el corpus todo el material de las tumbas que contenfan
cerdmica del tipo Castillo Decorado. La coleccién incluye 508 cerdmicas (NMI: 194), de las cuales 476 tiestos
y 32 vasijas completas (Figura 96). La alteracién ritual de las tumbas por parte de los Mochicas hizo que
algunas cerdmicas completas se encontraran rotas en el suelo, como por ejemplo en las tumbas 39 y 40
(Chauchat et al. 2021:376, 377; Chauchat y Gutiérrez 2007: 79, 82). Los fragmentos de estas tumbas se
mezclaron con las capas de relleno tras la reapertura de las mismas (idem: 79). Por lo tanto, es concebible
que estos fragmentos formaran parte inicialmente de cerdmicas completas depositadas en la tumba,
rotas durante este ritual.

Las formas corresponden generalmente a cdntaros Castillo Decorado y no decorado, asi como a botellas
Mochica. En la tumba 44, en el ataud de cafia en el que estd depositado el individuo se colocaron varias
cerdmicas completas, entre ellas un canchero del tipo Gallinazo Negativo (idem: 70).
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Figura 96: Cerdmica perteneciente a la coleccién de la Plataforma Uhle
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Figura 97: Matriz en arcilla hallada en el Complejo Arquitectdénico 35

En el capitulo anterior, mencionamos la dificultad de ubicar las cerdmicas Castillo Decorado del Complejo
Arquitectdnico 35. Aunque sélo pudimos acceder a una muestra reducida, analizamos este material que
procede de diferentes niveles. La coleccién se compone de 537 cerdmicas (NMI: 98), incluyendo 536
tiestos y un objeto semi-completo, que es una matriz de arcilla utilizada para elaborar un molde (Figura
97; Donnan 2004: 22-23). Los fragmentos corresponden en su mayoria a bordes y cuerpos (Figura 98).
Las ceramicas Castillo Decorado, aunque sean Unicamente cantaros, presentan una decoracién variada.
Aparte de los cantaros cara-gollete, el cuerpo de algunos cantaros estd decorado con bandas o botones
aplicados e impresos. Entre las formas decoradas, también se encuentran botellas Mochica decorado y
una figurina. Las formas no decoradas consisten principalmente en céntaros, tinajas y ollas.

Figura 98: Cerdmica del corpus del Complejo Arquitecténico 35
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G. Huaca Santa Clara

Las excavaciones en Huaca Santa Clara proporcionaron una de las mayores colecciones cerdmicas Viru-
Gallinazo (Millaire 2010b: 227, 229, 242). Procedimos al anélisis de todo el material excavado, es decir,
7179 cerdmicas con un NMI de 4892, incluyendo 7150 fragmentos y 29 vasijas completas o semi-
completas (Cuadro 26). La mayor parte del conjunto se encontré en el sector 4, dedicado al
almacenamiento, y en el sector 6, una zona civica y residencial (Figura 99). La mayoria de las cerdmicas
completas se rompieron ritualmente en la Unidad A-102 (Sector VI). El corpus permanece muy
fragmentado en las unidades y en los cateos, salvo algunos casos en los sectores domésticos.

N
-

{NR: 1378
NMI: 810

Sl

NR: 502
NMI: 444

N| NR: 2696
INMI: 1735] i
E . - |
" A ’_‘ _}L'P - |
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. - 'I’_ ..

i

B 8

Figura 99: Distribucidn de la coleccién en los sectores 1 a 7 de Huaca Santa Clara
Plano: Cortesia de J.F. Millaire.

La cerdmica es mayoritariamente del tipo Virt-Gallinazo (Cuadro 27), y corresponde segtin Millaire
(2010b: 223, 229; Millaire y La Torre, 2002: 17) a la fase Gallinazo Medio de la cronologfa de Fogel (1993:
25-42). El tipo Carmelo Negativo estd muy escasamente representado (Figura 100 a.), en contraste con el
Gallinazo Negativo, al que se asocian numerosos fragmentos de cuerpos, y varias cerdmicas completas,
incluyendo céntaros cara-gollete (Figura 100 b.), una botella antropomorfa con asa estribo, un cuenco,
varios cancheros, y una reproduccién en cerdmica de la parte activa de una porra. Las cerdmicas Castillo
Modelado se componen de cantaros decorados con figuras zoomorfas en la parte superior del cuerpo, y
de céntaros cara-gollete antropomorfos (Figura 100 c.). También pertenecen a esta categorfa varias
figuras zoomorfas y antropomorfas. Entre los ejemplos del tipo Castillo Inciso se encuentra una olla
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completa decorada con disefios geométricos (Figura 100 d.). El tipo Gallinazo Broad-Line-Incised se asocia
a cuencos con un pie anular, y cuencos decorados con ranuras anchas (Figura 100 e.). Las formas no
decoradas son céntaros, tinajas, ollas, cuencos, tazas y platos (Figura 100 g., h., i.).

Sector NR NMI Fragmentos Co.m gy
semi-completos
I 87 44 87 0
II 1,378 810 1,377 1
111 792 637 791 1
v 515 234 515 0
\Y% 502 444 501 1
VI 2,696 1,735 2,674 22
VII 868 723 864 4
Pendientes de la 73 204 73 0
huaca
Superficie general 6 5 6 0
A 16 14 16 0
B 14 14 14 0
C 32 28 32 0
Total 7,179 4,892 7,150 29

Cuadro 26: La coleccién de Huaca Santa Clara

Tipologia ceramica Total por tipo
Castillo Modelado 303
Castillo Inciso 12
Gallinazo Negativo 698
Carmelo Negativo 4
Gallinazo-Broad-line incised 60
Sarraque Cream 18
No decorado 5,768
Huancaco 236
Callején 73
Otros 8
Total 7,179

Cuadro 27: Distribucidn de los tipos de la coleccién de Huaca Santa Clara

En la Unidad II se encontraron tres tinajas de almacenamiento semi-enterradas, con materiales
orgénicos en su interior (coprolitos, lana de camélido, maiz, etc.; Millaire y La Torre, 2002: 15). Sin
embargo, como se dejaron in situ no se pudo procesar su estudio. Algunas cerdmicas son del tipo
Sarraque Cream, y se distinguen por la aplicacién de un engobe blanco muy fino en el cuerpo, formando
bandas verticales (Figura 100 j.; Ford, 1949: 76). Se encontraron pocas cerdmicas del estilo Mochica en
el sitio (tipo Huancaco, NR: 236). Varias cerdmicas completas son similares a las encontradas en
contextos funerarios de la fase Moche IV en los valles de Chicama y Moche, como un florero decorada
con disefios escalonados (Figura 101 a.; Millaire 2010b: 244-245). Otras cerdmicas se acercan mds al estilo
Huancaco definido por Bourget (2003: 212), que como lo hemos visto serfa un estilo local con influencia
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tanto Vird-Gallinazo como Mochica. Entre estas cerdmicas se encuentran un cantaro con una calavera
aplicada al cuello, realzada con un pigmento negro, una botella asa estribo pintada con disefios
figurando un pez life y otra botella decorada con disefios geométricos rojos (Figura 101 b., c., d.; Millaire
2010b: 246). De acuerdo con Millaire, las formas y decoraciones de estas cerdmicas se asemejan a las
encontradas en los contextos funerarios Moche IV, pero las gamas cromaticas y los tratamientos de
superficie recuerdan mas el estilo Huancaco. Finalmente, la coleccién incluye 73 fragmentos de tipo
Callején, que corresponden al estilo de las poblaciones Recuay que vivian en la sierra durante el mismo
periodo (Downey 2015: 71, 74).

Figura 100: Ceramica Vird-Gallinazo de Huaca Santa Clara
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Figura 101: Cerdmica Mochica y Huancaco de Huaca Santa Clara

Se encuentran presentes en el conjunto herramientas utilizadas para la produccién textil, como los
torteros (piruros y torteros; Figura 102 a., b.; Millaire y La Torre 2002: 17). Los torteros tienen la
particularidad de ser fragmentos reutilizados. Algunas de las cerdmicas también se utilizaron como
crisoles para fundir metal en el taller de produccién metalirgica encontrado en la terraza inferior del
sitio (Millaire y La Torre 2002: 16). El corpus incluye ademds una cuchara y varios instrumentos
musicales, como sonajeros y flautas (Figura 102 c.).

Figura 102: Instrumentos de textilerfa (a y b); sonajero (c)
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El contexto ritual de la Unidad 102 es particularmente interesante, ya que en ella se depositaron
cerdmicas de distintos tipos (Millaire 2016: 350). Entre estas cerdmicas se encuentran dos cancheros,
uno de ellos del tipo Mochica decorado, que fueron rotos intencionalmente y enterrados contra el primer
poste de la unidad (idem: 351; Figura 103). El segundo es un canchero zoomorfo, que corresponde a los
canones estilisticos Viri-Gallinazo, pero que segtin Millaire (idem: 353) fue elaborado con una arcilla de
caolin traida de la sierra. Contra el segundo poste se encuentra una tercera ceramica, una forma poco
frecuente que se asemeja a las pateras para servir liquidos (Millaire 2016: 353). Contra el tercer poste se
colocd una cuarta cerdmica rota, un canchero Gallinazo Negativo sobre el que se colocé una piedra
utilizada para romperlo (idem: 354; Figura 104). La ausencia de algunos fragmentos para cada una de las
ceramicas sugiere que fueron rotas en otro lugar, luego recogidas y depositadas junto a los postes
(Millaire 2016: 354).

Figura 104 Canchero Galhnazo Negatlvo dep051tado al pie del poste 3
(Sector VI Unidad 102). Cortesia de J.F. Millaire
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H. Huaca Gallinazo

Cuando se retird el material cerdmico de los almacenes del Ministerio de la Cultura, no se pudieron
localizar varias cajas. De las 963 cerdmicas descubiertas por el Proyecto Arqueoldgico Virt entre 2008 y
2014, analizamos la mitad. Sin embargo, la baja cantidad inicial desenterrada es sorprendente para este
tipo de sitio, aunque puede explicarse por varios factores. En primer lugar, el sitio Huaca Gallinazo ya
ha sido excavado varias veces, empezando por Bennett (1939, 1950) y luego por Strong y Evans (1952).
El sitio también sufre de saqueos desde el periodo colonial, lo que perturba los contextos, y explica la
importante fragmentacién del conjunto. Gran parte de las operaciones del Proyecto Arqueoldgico Vira
también consistieron en la limpieza de la superficie para revelar las estructuras arquitecténicas. Por
ultimo, no hay que olvidar que al igual que muchas poblaciones de la costa norte, los Vira-Gallinazo
empleaban recipientes realizados en materiales perecederos como los mates (Vergara 2015). Cabe
destacar que en el sitio se encontraron por ejemplo seis mates en los escombros del pozo de huaquearia
de la plataforma superior (Millaire y La Torre 2012: 24).

Sectores NR NMI Fragmentos Completos y semi-

completos
I 14 7 13 1
A 270 119 264 6
B 184 39 177 7
C 7 1 7 0
D 12 7 11 1
F 8 2 8 0
G 5 1 5 0
H 1 1 0 1
Total 501 177 485 16

Cuadro 28: La coleccidén cerdmica de Huaca Gallinazo

Tipologia ceramica Total por tipo

Castillo Modelado 68
Castillo Inciso 11

Gallinazo Negativo 116
Carmelo Negativo 1
Gallinazo-Broad-line incised 29
Sarraque Cream 4

Cerdmica no decorada 221
Huancaco 34
Callejon 17

Total 501

Cuadro 29: Representatividad de los tipos cerdmicos en Huaca Gallinazo

La coleccién estudiada se compone de 501 cerdmicas, con un NMI de 177, incluyendo 485 tiestos y 16
vasijas completas o semi-completas (Cuadro 28). Estas cerdmicas corresponden a los tipos Viru-
Gallinazo, a saber, Castillo Modelado, Castillo Inciso, Gallinazo Negativo y Carmelo Negativo, Gallinazo Broad-
Line-Incised, Sarraque Cream, y sin decoracién (Millaire y La Torre 2009: 22; Cuadro 29). Las formas son
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muy similares a las encontradas en Huaca Santa Clara. Las formas Castillo Decorado constan de cantaros
con motivos zoomorfos aplicados, cdntaros cara-gollete y varias figurinas (Figura 105 a., b., c.). El
Gallinazo Negativo esté representado principalmente por cdntaros, y el Gallinazo Broad-Line-Incised por
tazas y cuencos (Figura 105 d., e.). La gama de formas sin decoracién es mas amplia, e incluye céntaros
y tinajas (Figura 105 f.), cuencos y ollas. Varios tiestos de tipo Huancaco y Callején (Figura 105 g., h.), asi
como miniaturas y un instrumento musical (Figura 106), también forman parte del conjunto.

Figura 106: Objetos en ceramica de Huaca Gallinazo
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Figura 107: Cerdmicas encontradas en los escombros del pozo de
huaqueria de la plataforma superior

Sobre la plataforma superior, la remocién de los escombros del pozo de huaqueria revelé numerosos
fragmentos de cerdmica, y diez pequenas cantaras (de altura inferior a 10cm), varias de las cuales alin
estdn unidas a un asa de cafia trenzada (Millaire y La Torre 2012: 24; Figura 107). A lo largo de los sectores
residenciales, se encuentran fragmentos no decorados, Castillo Decorado y Gallinazo Negativo (Millaire
2010a: 6189). En el Complejo Arquitecténico n® 3 se descubrieron jarras de almacenamiento semi-
enterradas en los suelos de arcilla, pero que no fueron conservadas (Millaire 2010a: 6189; Millaire y la
Torre 2014: 27).

I1I. Las colecciones museograficas
A. La coleccion del Museo del Quai Branly - Jacques Chirac

El conjunto constituido a partir de las colecciones del museo del Quai Branly - Jacques Chirac incluye 20
cerdmicas (NMI: 12), de las cuales 8 son fragmentos y 12 vasijas completas (Cuadro 30; Figura 108). Los
detalles sobre la procedencia y la donacién de cada pieza se presentan en anexo. Las cerdmicas asociadas
a la cultura Vira-Gallinazo incluyen un cantaro cara-gollete Castillo Decorado, dos doble botellas y una
vasija escultdrica Gallinazo Negativo. Estas ceramicas provienen del Valle de Vird, excepto un cantaro
Castillo Decorado y una doble botella decorada en negativo (Figura 108 a.) que fueron encontrados en el
sitio Huacas de Moche por A. Droullion. Las vasijas del estilo mochica corresponden a un florero, un
céntaro y una vasija escultdrica, asi como nueve fragmentos de botellas procedentes del sitio Pampa
Grande (Lambayeque). Para fines comparativos, también incluimos cuatro cerdmicas negativas de la
regién de Piura asociadas a la cultura Vicus, incluyendo una botella, una doble botella (Figura 108 b.),
un cantaro y una vasija escultdrica. Muchas de las cerdmicas Vicis son similares al tipo Gallinazo
Negativo, especialmente porque sus disefios estdn realizados por la técnica del negativo (Larco Hoyle
1965:10; Makowski et al. 1994:29). Por ultimo, el conjunto incluye una vasija escultdrica clasificada como
Vira-Gallinazo por el museo, pero que en nuestra opinién se acerca més a los vasos retrato de las fases
Moche 1y II, con representaciones antropomdrficas mds estilizadas (Donnan 2004: 16; Figura 108 d.).
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Castillo Gallinazo Mochica

Decorado  Negativo  Decorado VIR

NR NMI Fragmentos Completos
20 12 8 12 1 3 11 4 1

Cuadro 30: El conjunto estudiado para las colecciones del museo del Quai Branly - Jacques Chirac

Figura 108: Cerdmica del Museo del Quai Branly - Jacques Chirac
a.: Doble botella zoomorfa de tipo Gallinazo Negativo encontrada en el sitio Huaca de
Moche (71.1883.30.325); b.: Doble botella atribuida a la cultura Victs (71.1965.10.1);
c.: Botella antropomorfa de tipo Gallinazo Negativo del Valle de Virt (71.1992.17.12);
d.: Huaco retrato (71.1951.22.288).

B. La coleccién del Museo Larco

La coleccién estudiada es una muestra de los fondos del Museo Larco, que conserva las 1591 cerdmicas
Vird-Gallinazo reunidas por Larco Hoyle. Para cumplir con el reglamento interno del Museo Larco
(Pueblo Libre, Pert), seleccionamos 49 piezas completas (Cuadro 31). Nuestro objetivo era reunir
ceramica de los tipos Castillo Decorado, Gallinazo Negativo, Castillo White on Red y no decorada, abarcando
un amplio rango de formas completas con el fin de aprehender mejor el material fragmentado de los
sitios. El conjunto incluye entonces cantaros, cdntaros miniaturas, cantaros cara-gollete antropomorfos
o con decoracién zoomorfa, botellas, doble botellas, vasijas escultéricas, ollas, cancheros y un plato
(Figura 109).
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De esta seleccidn, 18 ceramicas provienen de las excavaciones de R. Larco Hoyle, 9 del valle de Virt y 9
del valle de Chicama. Las 31 cerdmicas restantes pertenecen a su coleccién privada. Seis de estas
ceramicas proceden del Valle de Vird, una del Valle de Santa y tres del Valle de Chao. Las otras 21

cerdmicas no tienen contexto documentado.

Castillo Gallinazo Cesills No
NR NMI Fragmentos Completos . White Otro
Decorado  Negativo decorado
onred
49 49 0 49 20 15 1 12 1

Cuadro 31: El conjunto estudiado para las colecciones del Museo Larco

LEQ LARCO! MUSEOQ LARCO

C.

Figura 109: Ejemplos de cerdmicas estudiadas de la coleccién del Museo Larco
a. Céantaro Castillo Modelado ML016251; b. Doble botella zoomorfa del tipo Gallinazo Negativo
ML013677; c. Olla del tipo Castillo Inciso ML016663; d. Plato no decorado ML017118; Museo
Larco - Lima (Perd).

C. La coleccién de J. Ford (Museo Americano de Historia Natural, Nueva York)

La coleccién de James Ford del Museo Americano de Historia Natural de Nueva York comprende varias
colecciones de superficie, que recogié durante sus prospecciones en los valles de Lambayeque, Chicama

y Vird. Durante nuestro estudio, nos interesamos en la coleccién del Valle de Vird, que es en realidad

una muestra del material traido por Ford, y clasificado durante la limpieza del material en el museo. De
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un total de 130,000 fragmentos recogidos durante sus estudios, 370 (NMI: 184) estdn actualmente
conservados en los almacenes del museo.

La coleccidén se compone Unicamente de fragmentos de bordes y cuerpos, representativos de las
divisiones de su tipologia ceramica. Como lo hemos visto, el material de los diferentes sitios esta
mezclado, no referenciado, y por tanto no se conoce la procedencia de los fragmentos. Hemos optado
por estudiar todos los fragmentos asignados a los periodos Guafiape (1200 - 400 AC), Puerto Morin
(cultura Salinar; 400 - 200 AC), Gallinazo y Huancaco (Cuadro 32). Algunos de los tipos presentes en las
cajas no se mencionan en la obra de Ford (1949) y, por consiguiente, no han podido asignarse a un
periodo.

Los periodos de particular interés, Gallinazo y Huancaco, estdn respectivamente asociados a 185 (NMI:
88) y 66 (NML: 46) fragmentos (Figura 110). Los fragmentos Vird-Gallinazo incluyen fragmentos de los
tipos Castillo Modelado, Gallinazo Negativo, Castillo White on Red, Gallinazo Broad-Line-Incised y no decorado
(Castillo Plain, Valle Plain, Gloria Polished Plain). Al estudiar esta coleccién en su conjunto, hemos intentado
ver si las divisiones tipoldgicas establecidas por Ford se traducen en cambios en los métodos y técnicas
de elaboracién.

Periodo cronolégico del Valle de

Vird NR NMI
Guafiape 68 41
Puerto Morin 18 0
Gallinazo 185 88
Huancaco 66 46
Indefinido 33 9

Total 370 184

Cuadro 32: La coleccién de superficie del Valle de Virti recogida por James Ford y conservada en el
American Museum of Natural History (Nueva York)

Figura 110: Ejemplos de ceramicas de la coleccién de J. Ford conservadas en el Museo American
Museum of Natural History, Nueva York. a.: Aplicacién antropomdrfica del tipo Castillo Modelado
(41.1 8566); b.: Fragmento de una tinaja (41.1 8618); c.: Fragmento de un florero del estilo Mochica

(41.1 8563). Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.
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D. La coleccion de . Bird (Museo Americano de Historia Natural, Nueva York)

El conjunto cerdmico correspondiente a la ocupacién Vird-Gallinazo de Huaca Prieta incluye 533
cerdmicas (NMI: 298), de las cuales 527 tiestos y 6 vasijas completas (Cuadro 33). Aunque este conjunto
no es muy sustancial, hay que recordar que el objetivo de J. Bird era documentar la ocupacién
Preceramica del monticulo artificial. El material Vird-Gallinazo sélo se encontré al norte del sitio, en
cateos de entrenamiento para los trabajadores (Millaire et al. 2016: E6017). Segin Millaire, las formas y
decoraciones de la ceramica son significativamente similares a las que descubrié en Huaca Gallinazo y
Huaca Santa Clara, lo que le lleva a considerar que esta comunidad esta estrechamente relacionada con
las poblaciones Vira-Gallinazo del Valle de Vira (Millaire et al. 2016: E6018-E6019). El corpus incluye un
nimero importante de ollas, cantaros, entre los que se encuentran cédntaros cara-gollete, tinajas,
botellas, doble botellas, a veces decoradas con disefios geométricos en negativo, una miniatura, un
silbato y un piruro (Figura 111).

Contexto NR NMI Fragmentos Completos 1\;:;;;320 Negativo ll;i 22’:;32 decI;I:a do
Cateo 1 466 = 258 466 0 64 33 0 369
Cateo 3 51 29 51 0 9 0 4 39
Cateo 4 5 5 0 5 2 1 1 1
Tumba

perturbada 1 0 1 0 1 0 0
Total 533 298 527 6 76 35 5 417

Cuadro 33: La coleccidén cerdmica de Huaca Prieta

Figura 111: Ejemplos de cerdmica del sitio Huaca Prieta, de la coleccidn de Junius Bird del American
Museum of Natural History (Nueva York). a.: Cantaro cara-gollete del tipo Castillo Modelado (41.2
4732); b.: Doble botella zoomérfa (41.2 4733); c.: Botella con asa en puente plana del tipo Gallinazo

Negativo (41.2 4749); d.: Cantaro no decorado (41.2 4735). Courtesy of the Division of Anthropology,

American Museum of Natural History.
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Conclusidn y sintesis sobre el potencial informativo y la complementariedad de los conjuntos
analizados

En el curso de nuestros andlisis, hemos observado que las colecciones excavadas en sitios y contextos
Viru-Gallinazo son mas reducidas que en contexto Mochica. El corpus de Huaca Santa Clara es por
ejemplo uno de los conjuntos Vird-Gallinazo mas grandes encontrados (Millaire 2010b: 229). Para que
nuestras hipdtesis se basen en un corpus representativo, hemos ampliado en la medida de lo posible
nuestra seleccidn, incluyendo un gran nimero de sitios y consultando varias colecciones museograficas.

Las diferencias en las précticas de conservacidn y la distinta naturaleza de los sitios también hacen que
estos conjuntos no tengan el mismo potencial informativo. La diferencia entre los centros civico-
ceremoniales ocupados durante largos periodos, los sitios domésticos o los funerarios, explica por
ejemplo que colecciones como la de El Chorro sean menos importantes numéricamente. Los contextos
funerarios tienen la ventaja de contener muchas piezas completas, lo que proporciona una visién mas
global de los métodos y técnicas de elaboracién. Por ello, estudiamos piezas de las colecciones del museo
del Quai Branly y del Museo Larco.

Para adaptarnos al potencial de cada sitio, hemos definido cuatro casos de estudio donde es posible
caracterizar las tradiciones técnicas con relativa precisién: Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo (Valle
de Virt), Pampa La Cruz y Huacas de Moche (Valle de Moche; Figura 112). Las excavaciones en estos
sitios son recientes, extensas, estdn bien documentadas y han aportado colecciones numéricamente
significativas.

Estos resultados se comparan con tres sitios contemporaneos donde se documenta una ocupacién Viru-
Gallinazo: Jatanca, Huaca Prieta y Pampa La Cruz, y con los contextos funerarios de El Chorro. Esta
comparacidn sincrénica y macro-regional permite evaluar si la cerdmica fue elaborada por poblaciones
pertenecientes a la misma comunidad de filiacién que las del Valle de Virt, y asi comprender mejor la
dindmica territorial de estos grupos. En estos sitios, las colecciones Vird-Gallinazo suelen comprender
cantaros cara-gollete del tipo Castillo Decorado y, en algunas ocasiones, ceramica Gallinazo Negativo.

Las colecciones de Pampa La Cruz y Jatanca - Huaca Colorada también nos permiten adoptar un enfoque
diacrénico, ya que en estos sitios una ocupacién Mochica sucedié a la ocupacién Vird-Gallinazo. Para
determinar la filiacién entre los grupos Vird-Gallinazo y Mochica, comparamos sus modos de
produccién cerdmica mediante el estudio de las colecciones de Huacas de Moche.

Los resultados del estudio fueron comparados con los ensamblajes de Sipan y Santa Rosa de Pucald, que
tienen la particularidad de contener cerdmica Castillo Decorado, junto con los tipos Mochica decorado y no
decorado. A partir de estos descubrimientos desarrollaron los investigadores nuevas reflexiones sobre
la relacién entre las poblaciones Viri-Gallinazo y Mochica y definieron el tipo Castillo Decorado como
una tradicién doméstica producida por todas las poblaciones de la Costa Norte durante el Periodo
Intermedio Temprano (Uceda et al. 2009).

En general, los conjuntos tienen la particularidad de estar muy poco erosionados, lo que ofrece un fuerte
potencial en el marco de un anélisis tecnoldgico, cuyo enfoque explicaremos a continuacién.
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Figura 112: Distribucién de la coleccién cerdmica por sitio (excluyendo las
colecciones museogréficas)
ASTER GDEM es un producto de METI y NASA

158



Capitulo 6

Metodologia para el estudio de los conjuntos ceramicos

Introduccién

Las hipdtesis sobre las relaciones entre las poblaciones Viru-Gallinazo y Mochica se elaboraron a partir
de metodologias tradicionales de clasificacién ceramica, basadas en sus propiedades tipoldgicas y
estilisticas, y en menor medida petrograficas (Arrelucea 2019; Sharp 2019). Sin embargo, estas
clasificaciones son poco adecuadas al momento de caracterizar la complejidad tecnoldgica de un
conjunto cerdmico o identificar los grupos productores y, por tanto, definir las relaciones entre varios
grupos sociales (Roux y Courty 2005: 201). ;Cémo efectivamente explicar la presencia de cerdmica
mochica en los sitios Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo, o la perpetuacién de la tradicién Castillo
Decorado a lo largo del Periodo Intermedio Temprano, tanto por parte de los Vira-Gallinazo y Mochica?
La similitud entre las vasijas Castillo Decorado en estos dos tipos de contextos no implica necesariamente
interacciones entre los artesanos. Al respecto, los estudios etnoarqueoldgicos recalcan que un mismo
tipo morfoldgico puede producirse segun diferentes cadenas operativas (Gallay 2011: 326; Roux y Courty
2005: 201). Del mismo modo, dos tipos distintos como el Gallinazo Negativo y el Mochica decorado pueden
realizarse por una misma comunidad alfarera, que adaptaria su estilo segun las exigencias de los
consumidores (Gosselain 2002: 11; Roux 2007: 165).

El enfoque tecnoldgico que empleamos tiene sus raices en un planteamiento antropoldgico, y busca
restituir todo el proceso de elaboracién de las vasijas para restablecer el vinculo entre los artesanos y
la sociedad en la que estdn integrados (Roux 2010: 4, 2016: 15). Esta metodologia permite superar las
aporfas del enfoque tipoldgico y poner a prueba el nuevo modelo Vird, al tiempo que contribuye a
definir la organizacién social, econdmica, cultural y politica de estas poblaciones. Recordamos por lo
tanto que, con fines comparativos, este estudio deberd ampliarse a otros aspectos de la cultura material
y de las practicas Vird-Gallinazo y Mochica como la arquitectura, sus costumbres funerarias o la
produccién metaldrgica y textil.

Presentamos en este capitulo la metodologia empleada para reconocer y describir las tradiciones
técnicas de los conjuntos procedentes de las excavaciones y de las colecciones museograficas (capitulos
4y 5).En la tltima parte, también presentamos las herramientas que se usaron para apoyar el estudio
tecnoldgico.

L El enfoque metodolédgico

Nuestro enfoque se basa en la metodologfa desarrollada por Valentine Roux!, arraigada en la
antropologia y arqueologia de las técnicas (Balfet et al. 1983; Cresswell 2010 [1976]; Lemmonier 1983;
Leroi-Gourhan 1973; Mauss 1967 [1926], 2012; Sigaut 2012; Tixier 1967), que propone un marco tedrico
y metodoldgico para reconocer los diferentes procesos de elaboracién de la cerdmica (Roux 2016: 22).

1 Directora de investigacién en el CNRS - UMR 7055 (Prehistoria y Tecnologia).
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A. Los fundamentos del enfoque tecnoldgico

El andlisis tecnoldgico busca estudiar la variabilidad sincrénica y diacrénica de los conjuntos
arqueoldgicos, conduciendo una lectura antropoldgica del material cerdmico (Roux 2011: 80). El enfoque
estad basado en el concepto de cadena operativa, introducido hace mas de 50 afios por etndlogos que
demostraron la dimensién cultural y social del hecho técnico (Haudricourt 1964; Mauss 1967 [1926],
2012; Maget 1953: 36; Roux 2016: 15; Roux y Courty 2005: 201; Roux y Rosen 2004: 11). La nocién de
cadena operativa fue formulada por primera vez por André Leroi-Gourhan, quien destaca la nocién de
proceso inherente a este concepto: ‘La técnica es a la vez gesto y herramienta, organizada en cadena por una

verdadera sintaxis que da a las series operativas tanto su fijeza como su flexibilidad? (Leroi-Gourhan 1964: 164).

De las numerosas definiciones que sucedieron, nos detendremos en particular sobre la de Robert
Cresswell, que utiliza el concepto de cadena operativa para describir una actividad técnica en su
conjunto, o una parte de la actividad técnica que puede ser descompuesta en varias cadenas operativas
(Balfet, 1991: 12; Roux 2016: 15-16). Segun explica, una cadena operativa es entonces: (...) una serie de
operaciones que transforman una materia prima en un producto acabado, ya sea éste un objeto de consumo o una
herramienta” (Cresswell 2010 [1976]: 26).

Las diferentes etapas de la cadena operativa varfan en funcién de factores naturales, los limites
relacionados con las propiedades de los materiales y las técnicas utilizadas, la funcién o morfologia de
las vasijas elaboradas, o el contexto histdrico, econémico y sociopolitico, las creencias y las
representaciones sociales (Arnold 1994: 481; Druc 2011; Gosselain 2002: 10; Lara 2018: 77-78; Ramén y
Bell 2013: 596; Roux 2016: 18-19; Skibo 2013: 39, 53). En el caso de la cerdmica, la cadena operativa se
refiere al conjunto de operaciones realizadas hasta la obtencién de una vasija, proceso que se divide en
seis etapas fundamentales: la seleccién y preparacién de la pasta, la manufactura (esbozo y
conformado), el acabado, los tratamientos de superficie, la decoracién y la quema (Balfet 1991; Balfet et
al. 1983; Gosselain 2000: 191-193; Livingstone-Smith 2007, 2010; Roux 2010: 4, 2016: 31; Rice 1987: 124;
Rye 1981: 16-28; Shepard 1980 [1956]: 49-94). Cada una de estas acciones se lleva a cabo mediante una
serie de técnicas diversas.

En cuanto a la primera etapa de la cadena operativa, las propiedades del material arcilloso inducen una
variedad de opciones en su seleccién y preparacidn, que constituyen tradiciones distintas (Arnold
1972a, 1981, 1989, 1991; Druc 1996: 35, 2000, 2005, 2011, 2013; Gosselain 2002: 33; Livingstone-Smith 2007:
43; Roux 2010: 5, 2011: 80, 2016: 17). Esta variabilidad est4 relacionada con factores tanto sociales como
funcionales, en particular para modificar la composicién del material y mejorar las cualidades de
resistencia al choque térmico y mecénico de la cerdmica mediante la adicién de un desgrasante (Arthur
2006: 34; Balfet et al. 1983: 51; Druc 1996: 23; Rice 1987: 118; Roux 2011: 80-81, 2016: 17; Rye 1981: 16;
Shepard 1980 [1954]: 25).

El segundo paso de la cadena operativa es la manufactura, (...) una operacion cuya finalidad es dar forma a
la pasta cerdmica’ (Balfet et al. 1983: 55). Las investigaciones etnograficas demuestran que vasijas del
mismo tamario, forma y funcién pueden fabricarse con métodos y técnicas diferentes (Gallay 2011: 326;
Roux y Courty 2005: 201). Estas elecciones constituyen formas de hacer propias a distintos grupos

2 Cita original: ‘La technique est a la fois geste et outil, organisés en chaine par une véritable syntaxe qui donne
aux séries opératoires a la fois leur fixité et leur souplesse’.

3 Cita original: ‘(...) une série d’opérations qui transforme une matiére premiére en un produit fini, que celui-ci soit
objet de consommation ou outils’.

* Cita original: (...) une opération ayant pour but de donner une forme a une pdte de poterie’.
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sociales (Druc 2009: 88; Gallay 2012: 48; Gallay y Burri-Wyser 2014: 15; Gosselain 2000: 189, 2002: 10;
Livingstone-Smith 2007: 88: Roux 2010: 5, 2011: 81, 2016: 17).

Las técnicas del acabo son operaciones que modifican la capa superficial de la cerdmica, como el alisado
(Balfet et al. 1983: 79; Roux 2010: 5, 2011: 81, 2016: 18, 129). Los tratamientos de superficie, como el
brufiido o el engobado, tienen como objetivo transformar el estado de la superficie de los recipientes
(idem). Estas operaciones se realizan segun criterios decorativos y/o utilitarios, con tratamientos
superficiales que generalmente permiten impermeabilizar las superficies y mejorar la resistencia de la
cerdmica a la abrasién (Roux 2016: 129; Skibo 2013: 27-28).

La variabilidad de las decoraciones se refiere tanto al contexto de consumo como al de la produccién
(Roux 2010: 5). Como tal, se trata de distinguir entre las decoraciones y las técnicas decorativas, siendo
las primeras la expresién de una demanda, y las segundas vinculadas a los productores, y por tanto a los
grupos sociales a los que pertenecen (Roux 2016: 18). Este hecho explica, entre otros aspectos, la falta
de regularidad entre ‘provincias estilisticas’ y grupos sociales (Gelbert 2003a: 43; Hegmon 1998; Roux
2011: 81).

La coccidn es una operacién (...) que consiste en someter un objeto modelado con una pasta de arcilla a una
temperatura suficiente para hacerle experimentar una transformacion de deshidratacién irreversible” (Balfet et
al. 1983: 69), y cuyas modalidades expresan sobre todo tradiciones culturales (Roux 2010: 5, 2016: 18;
Roux et al. 2017: 329-330; Roux y Gabbriellini 2016).

Las elecciones técnicas realizadas en cada etapa del proceso de elaboracidn de una cerdmica forman asf
una cadena operativa propia a un grupo social (Balfet 1991; Bowser 2000; Bowser y Patton 2008;
Cresswell 2010 [1976]; Dietler y Herbich 1994; Gallay 2011: 326; Gosselain 2000; Lara 2018: 77; Latour y
Lemonnier 1994; Lemonnier 1993; Roux 2007: 164, 2010: 4, 2011: 80, 2016: 16-18; Roux y Courty 2005: 201;
Ramén 2013b: 40-41; Sillar 2009). Esta regularidad, que asocia una cadena operativa a un grupo social,
se explica por el mecanismo de transmisién de las tradiciones técnicas (Roux 2007: 165; 2010: 5-6, 2011:
81, 2016: 19; Roux y Gabbriellini 2016: 158). Una préctica técnica es, en efecto, el resultado de un proceso
de aprendizaje que, segin Blandine Bril (2002): ‘tiene lugar en un entorno sociocultural particular que crea
las condiciones de ejercicio asociadas a cualquier proceso de adquisicion de competencias, ya sean motrices,
lingiifsticas o mds directamente cognitivas’. El proceso de aprendizaje se realiza segtin dos escalas (Roux
2010: 6, 2011: 81, 2016: 19; Roux et al. 2017: 320).

A nivel individual, el aprendizaje se desarrolla mediante la observacién de un tutor y de un modelo
perteneciente al mismo grupo social que el aprendiz (Bril 2002: 256; Reed y Bril 1996: 439; Roux 2010: 6,
2007: 165, 2011: 82, 2016: 19; Roux et al. 2017: 321). Al final del proceso, las habilidades motrices y
cognitivas aprendidas son incorporadas por el aprendiz, que se ha construido una representacién
mental del acto técnico compartida por todo el grupo social del que forma parte (Roux 2010: 6, 2011: 82,
2016: 20). Por tanto, una vez incorporadas las normas del grupo, al individuo le resultar dificil concebir
otras formas de hacer objetos (Roux 2007: 165, 2010: 6, 2011: 82, 2016: 20; Roux et al. 2017: 321; Roux y
Gabbriellini 2016: 158). Este ‘anclaje cognitivo’ es particularmente evidente al nivel de la manufactura,

5 Cita original: (..) consistant a soumettre un objet faconné a l'aide d’'une pdte argileuse a une température
suffisante pour lui faire subir une transformation irréversible de déshydratation’.

¢ Cita original: ‘se déroule dans un environnement socio-culturel particulier qui crée les conditions d’exercice
associées a tout processus d’acquisition d’habiletés, qu’elles soient motrices, langagiéres ou plus directement
cognitives’.
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explicando la permanencia de las tradiciones técnicas durante largos perfodos (Gallay 2011: 326-327,
2012: 48; Gosselain 2000: 193; Coutet 2014: 7; Lara 2018: 91; Roux y Courty 2005: 202).

A nivel colectivo, el aprendizaje tiene lugar dentro de grupos formados por individuos unidos por
vinculos sociales. Estos lazos (...) determinan el perimetro social dentro del cual se transmite una forma de hacer
las cosas y, por lo mismo, los limites mds alld de los cuales se establecen otras redes que transmiten otras formas de
hacer las cosas’”” (Roux 2016: 20). A través de su aprendizaje, los aprendices construyen asf su identidad
social y adquieren un sentido de afiliacién a una comunidad de préctica, que retne a los individuos que
realizan o han realizado su oficio juntos (Lave 1991; Roux et al. 2017: 321). El proceso de aprendizaje
actia como un mecanismo de integracidén en un grupo social de naturaleza diversa: género, familia,
faccidn, clan, linaje, etc. (Roux 2010: 6, 2016: 21; Roux et al. 2017: 321). Este fendmeno de afiliacién se
acompafia también de un fendmeno de diferenciacién hacia otras comunidades de practica, que no
pertenecen al mismo grupo social (Roux y Gabbriellini 2016: 158). Este mecanismo contribuye a reforzar
el mantenimiento de las tradiciones técnicas y las barreras sociales a lo largo del tiempo (idem).

Por consiguiente, podemos considerar una cadena operativa como una forma heredada de hacer las
cosas, transmitida de generacidn en generacidn, y que constituye entonces una tradicion técnica que es
la expresién de un grupo social (Druc 2009: 94; Roux 2016: 21). Las tradiciones técnicas tienden a
superponerse a las fronteras sociales y a ser mas resistentes al cambio que algunos rasgos mas féciles
de transmitir, como el estilo, cuyas fronteras son mds fluidas (Druc 2009: 95; Roux 2007: 166; Roux et al.
2017:320-321; Gallay 2007; Gelbert, 2003a; Gosselain 2000; Hegmon 1998: 267; Mayor 2010: 663-664). Esta
definicién es similar a la adoptada por Makowski para la cerdmica Vicus, Mochica y Virtu-Gallinazo,
quien define una tradicién técnica como (...) las diferentes etapas de produccion de una amplia categoria de
artefactos a partir de una misma materia prima: seleccion y preparacién de materiales (...), produccién, que implica
el uso de determinadas posturas, gestos y herramientas, y en nuestro caso, quema y acabado final’ (Makowski et
al. 1994: 25). En su opinidn, la identificacidén de las tradiciones técnicas seria un marcador cultural mas
apropiado que el estilo, y ayudaria a delimitar las barreras sociales entre las distintas poblaciones
(Makowski 2009: 43). Aunque esta definicidn tiene en cuenta todas las etapas de la cadena operativa, en
la préctica la falta de un marco metodoldgico para distinguir los procesos de manufactura da lugar a
una clasificacién tecnoldgica basada inicamente en grupos de pasta (idem).

En consecuencia, los mecanismos de transmisién cultural favorecen la reproduccién y la difusién de
rasgos dentro de un grupo, explicando asi como las tradiciones técnicas se superponen a los limites
sociales (Stark 1998: 8-9). La evidencia de la variabilidad sincrénica de las cadenas operativas permite
diferenciar grupos distintos de productores, siempre que esta variabilidad no sea funcional (Arthur
2006: 37), y cambios dentro de las tradiciones técnicas que son la expresién de la historia de las
sociedades (Roux 2010: 7, 2016: 21). Las tradiciones técnicas son poderosos marcadores crono-culturales,
especialmente en el caso de conjuntos estilisticamente homogéneos, como en nuestro caso los tipos no
decorados y Castillo Decorado que experimentan pocos cambios morfo-estilisticos a lo largo de casi ocho
siglos (Gamarra y Gayoso 2008: 198).

B. Principios de andlisis tecnoldgico de conjuntos cerdmicos

La presentacién de las tradiciones técnicas sigue el orden de las acciones en la cadena operativa, que
puede describirse en términos de método, técnicas, gestos, procesos y herramientas (Roux 2016: 63). Un

7 Cita original: ‘déterminent le périmétre social dans lequel une maniére de faire est transmise et, par la-méme, les
frontiéres au-dela desquelles d’autres réseaux se mettent en place et transmettent d’autres maniéres de faire’.
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método es una ‘(...) secuencia ordenada de operaciones funcionales realizadas por un conjunto de gestos
elementales que pueden realizarse segtin diferentes técnicas’8 (Roux 2016: 63). Esta secuencia se divide
en fases y etapas. Las fases corresponden a la manufactura de las diferentes partes de una cerdmica

(fondo, cuerpo, cuello). La manufactura es un proceso que se divide en dos etapas: el esbozo y el
conformado (Roux 2016: 64; Rice 1987: 124; Rye 1981: 62).
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Figura 113: Etapas del proceso de fabricacién de la cerdmica
Adaptado de Roux 2016: 124.

Las cadenas operativas se implementan a través de un conjunto de técnicas entendidas como (...)
modalidades fisicas mediante las cuales se transforma la materia prima’9 (Roux 2016: 22, 64). Las

8 Cita original: ‘séquence ordonnée d’opérations fonctionnelles exécutées par un ensemble de gestes élémentaires
qui peuvent étre réalisés selon des techniques différentes’.

? Cita original: ‘modalités physiques selon lesquelles la matiére premiére est transformée’.
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técnicas se clasifican segun cinco principios fisicos: la fuente de energfa (energfa muscular combinada
o0 no con ECR: energfa cinética rotativa), el volumen elemental (homogéneo: modelado a partir de una
masa de arcilla; heterogéneo: modelado a partir de elementos ensamblados), las fuerzas (presién y
percusién), los tipos de presién (continua o discontinua) y el grado de higrometria de la pasta, que puede
estar en estado hiimedo, coridceo o seco (Roux 2016: 64-65). En nuestro caso, sélo nos centraremos en
las técnicas sin ECR, puesto que estas técnicas sdlo fueron introducidas después de la Conquista (Figura
113). Las herramientas utilizadas durante la fabricacién pueden ser activas al ser sujetadas en la mano
por el artesano (golpeadores) o pasivas (soportes de trabajo, moldes).

El enfoque tecnoldgico busca asi reconocer los gestos y acciones ejercidos sobre el material, para
restituir todas las etapas de la cadena operativa de una vasija cerdmica mediante el uso de una
terminologia precisa y comun (Balfet et al. 1983, Roux 2010, 2016). Este método se basa en el siguiente
principio, a saber, que cada operacién técnica deja macrohuellas o estigmas que se pueden observar en
los recipientes (Roux 2016: 179; Lara 2016: 119). Las macrohuellas proporcionan informacién sobre las
técnicas, los métodos, procesos, gestos y las herramientas involucrados (Roux 2016: 179; Lara 2016: 119).
Su interpretacién recurre a referenciales experimentales, etnograficos y etnoarqueoldgicos, que han
permitido definir un conjunto de rasgos diagnésticos para cada técnica (Balfet et al. 1983; Coutet 2014:
7; Gelbert 2003b; Garcia y Calvo 2013: 143; Lara 2016: 119, 2017: 131; Livingstone-Smith 2007: 7, 9;
Martineau y Pétrequin 2000: 339; Ramén 2008b: 479, 2013b: 41; Roux 2007: 156; 2010: 7; 2011: 83, 2016:
25, 180; Roux y Courty 2005: 202, 2007: 155; Rice 1987, Rye 1981; Shepard 1980 [1954]).

Los rasgos diagndsticos son visibles en las superficies y secciones radiales de las vasijas, a escala
macroscépica, y microscépica (Roux 2016: 181). La terminologfa que utilizamos para describirlos sigue
la trama definida por Valentine Roux (2016). El examen de la cerdmica a escala macroscépica se realiza
sobre las paredes internas y externas de cada parte de las vasijas, para registrar los rasgos diagndsticos
visibles a simple vista o a bajo aumento, que nos proporcionan informaciones sobre las fuerzas
empleadas, las herramientas, los gestos y la quema (Roux 2010: 8, 2011: 84, 2016: 181).

Las macrohuellas se dividen en tres categorias (Cuadro 34): el relieve, es decir, el grosor y la topografia
de las paredes, que pueden presentar irregularidades en forma de oquedades o protuberancias; el modo
de fractura, que da informacidn sobre la técnica de conformacién o el proceso de juntura de los rollos;
y la superficie, cuyo color es indicativo, por ejemplo, de la atmésfera final de coccién (Druc y Chavez
2014: 53; Roux 2010: 8, 2016: 181-194; Rye 1981: 59-60). La granularidad, y la caracterizacién de las estrias
que atraviesan la superficie, proporcionan informacién sobre las técnicas de acabado, el estado
higrométrico de la pasta y el tipo de herramienta (Roux 2016: 189-192; Shepard 1980 [1954]: 183, 189).

El andlisis microscdpico se realiza en seccién sobre cortes frescos, donde se observa con lupa binocular
la porosidad (grietas, fisuras, cavidades, vesiculas), la fraccién gruesa y fina, cuya disposicién estd
relacionada con los regimenes de deformacién de la pasta durante el conformado (Rice 1987: 348; Roux
2016: 194; Shepard 1980 [1954]: 183). Bajo el efecto de las fuerzas aplicadas, el volumen de la pasta
experimenta cambios en sus propiedades geométricas, que se aprecian en particular en la forma y
orientacién de los vacios y la fraccién gruesa (Druc y Chdvez 2014: 53; Roux 2016: 194; Rye 1981: 61-62).
Las grietas y cavidades pueden indicar, por ejemplo, procesos de juntura de los rollos (Druc y Chévez
2014: 69-71). Estas observaciones también dan indicaciones sobre los métodos de preparacién de las
pastas y, en particular, sobre el cuidado dado al amasado (Shepard 1980 [1954]: 182).

Estos diferentes parametros son, entonces, los que se utilizan para describir los ensamblajes cerdmicos
estudiados, procedentes de excavaciones y de colecciones museogréficas. Para identificar las
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tradiciones técnicas, los conjuntos se clasificaron en tres grupos sucesivos: técnicos, tecno-
petrograficos y tecno-morfoldgicos (Roux 2010: 8; Roux y Courty 2005: 202).

Parametros Variantes

Perfil (regular, irregular)

Oquedades (depresiones, fisuras,
desconchaduras/

Relieve Topografia (regular, discontinua, baches: 1mpront1a s).
irregular) Protuberanc.1a5 (ondulaciones,
bandas, abombamientos, resaltes, facetas,
crestas, pliegues
de compresién)
Modo de Orientacién (preferente, aleatoria)
fractura Perfil (recto, en forma de U, biselado)

Color (oscuro o claro)

Brillo

Granularidad (granos salientes,
flotantes, insertados, micro-
arrancamientos)
Superficie Microtopografia (alisada fluidificada
o0 compacta, irregular)
Dimensiones (finas, gruesas)
Disposicién (regular, errética)

Estrias Micro-relieve: borde (afilado, nervado,
empastado, festoneado) y fondo (fluido,
compacto)
Rasgqs Morfologia Microrelieve (borde, fondo)
decorativos
Seccién Color (rnargen externo, corazon y

margen interno)

Cuadro 34: Trama descriptiva de los marcadores visibles a simple vista o bajo aumento
Adaptado de Roux 2016: 182.

C. Los principios clasificatorios
Clasificacion técnica e identificacién de los estigmas de manufactura

Las entidades y grupos técnicos se caracterizan por tradiciones especificas de manufactura, acabado y
coccién (Roux 2010: 8). Esta clasificacién se realiza mediante la observacién de una combinacién de
rasgos diagndsticos en ambas caras y secciones a simple vista, y luego con la ayuda de una lupa binocular
(Roux 2010: 8; Roux y Courty 2005: 202; Rye 1981, 58-90). Estos andlisis se aplicaron a todos los
fragmentos y vasijas completas del conjunto, y no sélo al material diagndstico. En efecto, las cerdmicas
no decoradas suelen tener un mayor niimero de estigmas que las vasijas brufiidas y decoradas. Ademas,
fue importante realizar este estudio sobre un conjunto que sea representativo de las diferentes partes
de las vasijas (fondo, cuerpo, cuello) ya que pueden realizarse con diferentes técnicas (Druc y Chdvez
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2014: 68; Lara 2016: 123). Por tanto, un ensamblaje que incluyera sélo los bordes no darfa cuenta de toda
la diversidad de los gestos y técnicas empleados para elaborar los recipientes.

Una tradicidn puede presentar variantes que se denominan grupos técnicos, que estdn vinculados, por
ejemplo, al uso de herramientas distintas para una misma operacidn, o al cuidado diferencial otorgado
al acabado (Roux 2010: 8; Roux y Courty 2005: 202). Estas variantes, que residen en los detalles de la
cadena operativa, permiten a veces distinguir grupos sociales que comparten la misma tradicién técnica
a gran escala (Roux 2010: 5, 2016: 18).

La clasificacién petrogrdfica

Dentro de cada grupo técnico, se realiz6 una primera clasificacién de los grupos de pasta para todo el
material. Esta clasificacién preliminar se ejecutd con la ayuda de una lupa binocular sobre cortes frescos,
con luz natural, segin las propiedades de la fraccién fina (textura, color), y de las inclusiones
(abundancia, distribucidn, color, forma, tamafio). A continuacidn, estos grupos se pusieron a prueba
mediante el anélisis de ldminas delgadas con un microscopio petrografico (Roux 2010: 8).

Sin embargo, debido al costo de los andlisis petrograficos, sélo elegimos cuatro casos de estudio cuyas
colecciones son las més representativas del ensamblaje: Pampa La Cruz, Huacas de Moche, Huaca Santa
Clara y Huaca Gallinazo. En total, hemos realizado 107 ldminas delgadas (Cuadro 35; véase el cuadro en
anexo para los detalles de cada muestra). Para cada conjunto, y para cada grupo petrogréfico definido
con la lupa binocular, seleccionamos las muestras en funcién de la representatividad de cada grupo de
pasta. En la medida de lo posible, se prefirieron los fragmentos de més de 4cm de longitud y anchura
para poder extraer una ldmina, y se evitaron los fragmentos con decoraciones como elementos
aplicados.

Valle Sitio Numero de laminas
Pampa La Cruz 33
Moche
Huacas de Moche 35
L, Huaca Santa Clara 29
Viru ;
Huaca Gallinazo 10
Total 107

Cuadro 35: Distribucién por sitios de las laminas delgadas realizadas para el estudio petrografico

Los andlisis petrograficos permiten caracterizar la fraccién fina, las inclusiones y los poros, y aportar
informacién sobre aspectos tecnoldgicos (preparacién de las pastas, origen de los materiales). La
definicién de los petrofacies fue realizada por Isabelle Druc (Universidad de Wisconsin, Madison - Field
Museum in Chicago) mediante observacién microscépica y segin la siguiente metodologia. El anélisis
cualitativo y semi-cuantitativo de las ldminas delgadas se realizé con un microscopio petrografico de
luz transmitida, polarizada, de los componentes minerales, granulometria, angularidad y distribuciones
de las inclusiones y de los poros, la textura de la matriz arcillosa, la compactacién, la porosidad visible
en la ldmina delgada, la atmdsfera y el grado de coccién (Druc 2017a: 1, 2018, 2019). El examen semi-
cuantitativo se realizé de forma comparativa con escalas de estimacién visual del porcentaje de
inclusiones (Matthew et al. 1991), asi como por point counting, un andlisis semi-cuantitativo que
proporciona porcentajes de los diferentes minerales y fragmentos de roca presentes. La temperatura de
coccidn se estimé a partir de la birrefringencia de la matriz arcillosa, que se refiere al cambio de color
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que adoptan las micas y las plaquetas de minerales arcillosos cuando se gira la platina del microscopio
desde la extincién hasta la iluminacién total, lo que indica una ausencia o inicio de vitrificacién (matriz
activa o inactiva; Druc 2017a: 1; Quinn 2013). Una birrefringencia alta implica una temperatura de
coccidn baja, mientras que una birrefringencia baja indica el inicio de la vitrificacién. Sin embargo, el
proceso de vitrificacién se inicia a diferentes temperaturas segin la composicién de las pastas, la
granulometria de las inclusiones, la cantidad de 6xidos y materia organica o la presencia de calcita. Por
lo tanto, las temperaturas de coccién de la cerdmica andina prehispdnica generalmente no superaban
los 900 grados Celsius (Quinn 2013; Shimada et al. 1998: 45, 53).

El andlisis de la matriz arcillosa consiste en identificar diferentes arcillas entendidas como conjuntos de
materias primas de componente arcilloso. Se consideran aqui inclusiones naturales los minerales del
tamafio de los limos y arenas muy finas, las concreciones ferroarcillosas, los nédulos ferruginosos, los
fragmentos de conchas y los microfésiles (o bioclastos), los poros pseudomérficos resultantes de la
descomposicidn de los bioclastos o los carbonatos de origen no bioldgico (Druc 2017a: 2). El término
desgrasante se utiliza para referirse al material anadido a la arcilla base (idem). El término ‘poro’ incluye
los poros resultantes de la desaparicién de la materia orgdnica durante la coccidn, cuya forma sugiere
el origen (bioldgico o vegetal). La escala granulométrica utilizada para las inclusiones es la de Udden-
Wentworth (Folk 1965): limo y arena muy finos (0,025-0,125mm), finos (0,126-0,25mm), medios (0,25-
0,5mm), gruesos (0,51-1mm), muy gruesos (1-2mm), grava >2mm. La escala de angulosidad de los granos
incluye finalmente las siguientes categorias: angular, subangular, subredondeado, redondeado (Druc y
Chévez 2014: 13).

A partir de estas observaciones, las ldminas delgadas se clasificaron en petrogrupos presentando las
mismas caracteristicas. Se documentaron mediante microfotografias con un microscopio petrografico
en luz transmitida con nicolas cruzados (xpl) o no cruzados (ppl). Las observaciones petrografico se
realizaron con objetivos pasando de 4x a 10x o 20x. Las observaciones con ayuda de una DinoLite
(microscopio éptico) se hizo con una luz reflejada (luz polarizada plana). Las fotografias tomadas con
DinoLite beneficiaron de una luz transmitida usando una plataforma adicional. Los petrogrupos reflejan
elecciones particulares en los modos de adquisicién, preparacién y coccién de las pastas (Druc 2017a: 2;
Roux y Courty 2005: 202-203).

Estos diferentes métodos de produccidén no permiten necesariamente diferenciar grupos de alfareros,
ya que un alfarero puede efectivamente modificar una receta en funcién de los materiales disponibles.
También hemos visto que en la costa norte la composicidon de una arcilla o desgrasante puede variar en
distancias cortas y de un afo a otro, a lo que se suman los depdsitos edlicos y las fuertes lluvias que
remodelan el material geoldgico superficial y subsuperficial accesible a los alfareros (Druc 2017a: 6).

Por consiguiente, sin un referencial de las arcillas de la regién no es posible establecer la localizacién
exacta de la procedencia de los materiales arcillosos de nuestros conjuntos. Sin embargo, es posible
identificar las zonas de recursos, no en funcién de los valles costeros del norte del Pert cuya geologia
puede ser similar, sino en funcién de la distancia de los materiales a la costa: material de la costa o del
interior, material del valle inferior o medio, fuente primaria o transportada, pie de ladera, etc. (Druc,
comunicacién personal).

La interpretacién de los datos sobre la procedencia de los materiales se basa entonces en la comparacién
con los datos geoldgicos de la regién, que se presentan en forma de mapas geoldgicos e informes
descriptivos de la regién emitidos por el INGEMMET (Cossio y Jaén 1967). En funcién de la geologia y del
desgrasante, y en particular de los tipos de litoclastos presentes, se pueden sugerir lugares de extraccién
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(Druc 2017a: 5). Estos andlisis también se benefician de la experiencia adquirida durante las
investigaciones arqueoldgicas y etnoarqueoldgicas realizadas en la regién por 1. Druc.

Sin embargo, para el sitio de Huacas de Moche procedimos al muestreo de las arcillas empleadas por el
alfarero Paulino Garcia en el pueblo de Moche. La primera muestra es un pedazo de arcilla machacado
con una pala, que procede de un depdsito de arcilla situado al pie del Cerro Blanco, una colina que
domina el sitio arqueoldgico.

La segunda muestra corresponde a la pasta preparada por el alfarero, que hizo decantar la arcilla
durante varios dias en un recipiente lleno de agua, antes de amasarla. Con estas arcillas se fabrican
cerdmicas escultdricas muy finas, que son principalmente copias mochicas vendidas a los turistas. Como
lo podremos apreciar més adelante, el andlisis de las ldminas delgadas realizadas sobre estas dos
muestras nos permitié confirmar nuestras hipétesis sobre el origen coluvial de las arcillas empleadas
por los alfareros de Huacas de Moche, lo que demuestra el potencial de este enfoque comparativo.

No obstante, no se ha realizado una investigacién exhaustiva sobre las fuentes de arcilla en los valles de
Moche y Virt. Siendo nuestro objetivo caracterizar los métodos y técnicas de elaboracién de la
cerdmica, la realizacién de un estudio petrografico se orientd hacia una diferenciacién de los grupos de
pasta para cada entidad y grupo técnico, y no proporcionar un estudio sistematico sobre el origen de
las materias primas, aunque podemos establecer provisionalmente zonas generales de procedencia.

El estudio petrografico conduce a la definicién de grupos tecno-petrograficos que reflejan para cada
conjunto la variabilidad del proceso de manufactura de la cerdmica en un momento y entorno
determinados, desde la preparacién de las materias primas hasta la coccién (Roux 2010: 8; Roux y Courty
2005: 202). Estas variaciones nos llevan a comprender las diferentes escalas de organizacién de la
produccidn, caracterizando la homogeneidad o la heterogeneidad del conjunto en funcién de la
variabilidad de los petrofacies para cada entidad y grupo técnico (Roux y Courty 2005: 203). El estudio
permite, por ejemplo, diferenciar una produccién local (en las vecindades del lugar), microregional y
macroregional (Roux y Courty 2007: 159).

La clasificacién morfoestilistica

Las vasijas de cada grupo tecno-petrografico se clasificaron finalmente segtin sus formas y decoraciones,
siendo estas ultimas asociadas a una técnica decorativa y a un disefio (Roux 2010: 8; Roux y Courty 2005:
203). Esta clasificacién permite evaluar las categorfas de formas producidas segin cada cadena
operativa, y caracterizar la variabilidad del conjunto, que puede ser funcional cuando cada tradicién
estd asociada a un tipo de vasija con una funcién particular, o cultural (idem; Roux y Courty 2007: 158).

La nomenclatura de formas utilizada corresponde a la de Balfet y colegas (1983). En cuanto a las
operaciones de decoracién, buscamos identificar el grado de secado de la pasta, el método utilizado y,
cuando es posible, el tipo de herramienta y su modo de uso, basandonos en la terminologia propuesta
por Cauliez (2011) y la desarrollada por la pdgina web del Grupo de Trabajo sobre la Cerdmica Impresa
Africana (CerAfim).

Este método de clasificacién en tres grupos sucesivos se aplicé a los cuatro estudios de casos, mientras
que para los estudios comparativos no se definieron los grupos de pasta. Este método de andlisis permite
diferenciar las tradiciones que componen un conjunto cerdmico propio de los grupos sociales, y percibir
la variabilidad técnica en sincronfa y diacronfa (Roux 2010: 8).
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D. Las elecciones del andlisis y la descripcion de las tradiciones técnicas

Nuestro estudio se realizé segin la metodologia introducida, que se adapta a nuestro conjunto
compuesto por numerosos fragmentos moderadamente fragmentados y piezas completas. Por
consiguiente, se revisé todo el material presentado en el capitulo 5, es decir, 13,400 artefactos (NMI:
7518), incluyendo 13,118 tiestos y 282 cerdmicas completas. Todo el material pudo ser clasificado en
entidades y grupos técnicos, ya que todas las cerdmicas llevaron estigmas que dan al menos indicaciones
sobre el esbozo, conformado y/o acabado. La observacién de las huellas de elaboracién también se vio
facilitada por la falta de cuidado otorgado por los alfareros a las etapas de acabado y tratamiento de
superficie, que apenas atenuaron las huellas asociadas a las fases anteriores, sobre todo en las
superficies internas. El gran nimero de piezas completas o semi-completas también permitié resaltar
la diversidad de las cadenas operativas en relacién con la morfologfa de las vasijas. Estas condiciones
reunidas ofrecen entonces un gran potencial para un estudio tecnoldgico.

En cuanto a las modalidades del estudio, todos los fragmentos se observaron primero a simple vista y a
bajo aumento. A partir de estas observaciones distinguimos grupos que confirmamos examinando los
fragmentos mas diagndsticos a escala microscdpica. Durante esta etapa, analizamos los cortes y las
superficies con una lupa binocular. Sin embargo, algunas vasijas presentaban pastas muy compactas,
especialmente las cerdmicas negativas. Por ello, combinamos nuestras observaciones con un estudio de
las secciones delgadas para caracterizar mejor la porosidad y la orientacién de la fraccién gruesa. Estos
andlisis se realizaron con una camara microscépica digital Dino-lite, prestada por el laboratorio ArchAm
(UMR 8096).

Se elabord una Cuadro con Microsoft® Office Excel para describir cada fragmento y pieza completa del
conjunto y para registrar los grupos técnicos. Debido a las limitaciones de tiempo impuestas durante el
estudio del material, hicimos un registro fotografico exhaustivo de las huellas de elaboracién. Los
dibujos para los diferentes proyectos fueron tomados de la literatura, excepto en el caso de la Huaca
Santa Clara y la Huaca Gallinazo para los cuales una serie de dibujos fue realizada por Adriana Ramos
Mar.

La presentacién de las tradiciones técnicas en el siguiente capitulo se realiza presentando
sucesivamente las entidades y grupos técnicos, los grupos tecno-petrograficos y los grupos tecno-
morfoldgicos. La descripcién de las entidades y grupos técnicos sigue el orden de las acciones de la
cadena operativa, empezando por el conformado (esbozo y conformado), el acabado, los tratamientos
de superficie y la coccién. Veremos que, para ciertas técnicas utilizadas, como el martillado y el
moldeado, las etapas del esbozo y conformado se confunden, dado que desde las primeras operaciones
las vasijas tienen sus caracteristicas geométricas finales. Un glosario en anexo describe todas las
técnicas mencionadas en el texto.

Los rasgos diagndsticos de cada tradicién se presentan a escala macroscdpica y microscépica, cada vez
ilustrados por varias fotografias. La representacién de cada tradicién técnica se cuantifica segun el
ndmero de restos (NR). La observacién e interpretacién de las huellas se basé sobre referenciales
etnograficos, etnoarqueoldgicos y arqueoldgicos presentes en la literatura y la biblioteca ceramoldgica
del laboratorio francés Préhistoire et Technologie (UMR 7055) de la Maison d'Archéologie et d'Ethnologie
de Nanterre. Estos andlisis se basaron también en un referencial etnografico que establecimos con los
alfareros del departamento de Piura en Pert, y procediendo a la tomografia de cinco recipientes de las
colecciones del Musée du quai Branly - Jacques Chirac en Parfs.
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1. Tradiciones técnicas de la ceramica actual del extremo norte de la costa peruana
(Departamento de Piura)

El enfoque etnoarqueoldgico sigue siendo determinante para desarrollar el enfoque tecnolégico,
enriqueciendo las interpretaciones sobre el material cerdmico al adoptar una auténtica lectura
antropoldgica (Gallay 2011: 15-16; Roux 2010: 4). El enfoque etnoarqueoldgico busca efectivamente
explicar los mecanismos subyacentes a las regularidades observadas en las sociedades contemporaneas,
como la que en el caso que presentamos vincula una tradicién técnica a un grupo social (Roux 2007: 165;
2010: 5-6, 2011: 81, 2016: 19). Como se menciond, las modalidades de aprendizaje a escala individual y
colectiva estdn en el origen de esta regularidad. El enfoque etnoarqueoldgico también permite construir
referenciales a través de la observacién directa del trabajo de los alfareros y de la recoleccién de vasijas,
o siguiendo protocolos semiexperimentales definidos por los arquedlogos e implementados por los
alfareros (Coutet 2014: 7; Gallay 2011: 299; Garcia y Calvo 2013: 143; Gelbert 2003b; Lara 2016: 119, 2017;
Livingstone-Smith 2007: 7, 9; Roux 2007: 155).

En este caso, hemos optado por construir un referencial técnico documentando las cadenas operativas
de los alfareros del departamento de Piura (Figura 114). Esta eleccién se explica por el hecho de que los
alfareros de Chulucanas son los unicos en practicar actualmente en Peru la técnica de decoracién en
negativo, que constituye el rasgo decorativo distintivo de la cerdmica Vird-Gallinazo. La observacién de
esta técnica nos permite comprender las herramientas y los gestos técnicos movilizados para este tipo
de decoracién, comparando las cerdmicas actuales con nuestro material arqueolégico.

Figura 114: Mapa del Departamento de Piura con la ubicacién de las
comunidades alfareras investigadas
ASTER GDEM es un producto de METI y NASA.

El segundo objetivo consiste en comprobar la hipétesis de una continuidad histérica directa entre los
alfareros mochicas y los alfareros actuales del departamento de Piura (Monzdn, 1991: 594). Los alfareros
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de la regidn de Piura sirven a menudo de analogia para definir los modos de organizacién de la alfareria
del Perfodo Intermedio Temprano. Como se menciond anteriormente, Henry Gayoso (2011: 90, 173)
considera por ejemplo que la cerdmica mochica no decorada se realizaba por paleteado. Sin embargo,
para comprobar esta hipétesis se necesitan desarrollar andlisis tecnolégicos ademdas de documentar las
herramientas de los talleres. Por esas razones, decidimos registrar las cadenas operativas de los
alfareros piuranos, y comparar el referencial de macrohuellas con nuestro material, con el fin de definir
si la técnica del paleteado se utilizaba efectivamente para dar forma a la cerdmica no decorada mochica.

En el actual pueblo de Moche, en el valle del mismo nombre, los alfareros fabrican ahora réplicas de
ceramica mochica decorada usando la técnica del moldeado. Su trabajo sirve de analogia para entender
los modos de elaboracién de la cerdmica escultdrica en el registro arqueoldgico (Donnan 2004). Sin
embargo, son pocos los trabajos que documentan la produccién de cerdmica no decorada (Shimada
1994), lo que se traduce en un desconocimiento de la diversidad de los procesos de elaboracién de estos
alfares. Por consiguiente, nuestro interés se centrd en estudiar sus modos de fabricacién por los
alfareros de Piura, quienes siguen produciendo cerdmica no decorada de uso doméstico. Ademds, en los
valles de Moche y Vird, no se mencionan en la actualidad alfareros que produzcan cerdmica no
decorada. En la costa, esta ceramica se produce principalmente en la regién de Lambayeque, en el
pueblo de Mérrope y en la regidn de Piura en las comunidades de Simbild y Chulucanas - La Encantada,
cuyas cadenas operativas documentamos a continuacién.

Durante nuestra estancia en las comunidades alfareras de Simbild y Chulucanas - La Encantada,
registramos sus cadenas operativas, y constituimos un referencial etnogréfico que documenta las
huellas asociadas a cada técnica. En el taller de los alfareros de Simbild, pudimos observar el trabajo del
alfarero Gerénimo Lopez, desde la preparacidn de las materias primas hasta la decoracién de las vasijas.
En el pueblo de La Encantada, nuestro encuentro con el alfarero Emilio Antén Flores nos llevé a observar
las mismas etapas, y a registrar la variedad de técnicas practicadas por los alfareros de esta localidad.

Estas investigaciones también nos familiarizaron con el trabajo de la alfarerfa y completaron nuestra
formacién en tecnologfa cerdmica. Por tltimo, esta experiencia fue una oportunidad para comprender
la relacién entre dos comunidades alfareras que al origen pertenecian al mismo grupo social, pero que
han vivido distanciadas durante casi un siglo. En efecto, los alfareros de Simbild practicaron la
itinerancia hasta principios del siglo XX. Estos alfareros se desplazaban durante la temporada seca por
el departamento de Piura, para producir su cerdmica en otras localidades como Chulucanas - La
Encantada (Fuji 2003: 54; Ramén, 2013b: 77-78; Sabogal, 1982: 4). Lo que se observa es que, a pesar de
esta itinerancia, los alfareros han mantenido sus tradiciones técnicas (idem). En la década de 1920, la
comunidad de Simbila se vio muy afectada por el terremoto de Piura, y muchas familias alfareras
salieron para establecerse definitivamente en Chulucanas - La Encantada (Camino 1982: 105-106; Ramdn
2011: 167, 2008b: 483; Villegas 2016: 92). Un estudio comparativo de las tradiciones técnicas de ambas
comunidades nos permite ahora comprender cédmo ciertos conocimientos técnicos perduraron en el
tiempo y como otros se transformaron.

A. Descripcion de las tradiciones técnicas
Presentamos a continuacién las etapas de esbozo y conformado, acabado, tratamiento de superficie,

decoracién y coccidén, comenzando por la cadena operativa comun a los alfareros de Simbild y
Chulucanas - La Encantada, y presentando finalmente sus variantes.
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Cadena operativa comuin a los alfareros de Simbild y Chulucanas - La Encantada

La cadena operativa comdn a los alfareros de Simbild y Chulucanas - La Encantada concierne
Unicamente las etapas de la manufactura (esbozo y conformado). Esta cadena operativa se emplea
principalmente para elaborar vasijas no decoradas de caracter utilitario, como cantaros, tinajas y
grandes, cuencos y tazones.

La manufactura
Esbozo de la base y/o parte inferior de los cuerpos

Los esbozos de las bases de las vasijas, o la parte inferior de los cuerpos en el caso de las grandes vasijas,
son elaboradas por modelado y martillado (Ramén 2008b: 482; Sosa 1984: 40). Esta primera etapa es
denominada ‘comenzado’ por ambas comunidades ({dem). Durante esta etapa, una masa de arcilla, cuyo
tamario depende del tamario de la vasija por modelar, se somete a pellizcados concéntricos y luego se
regulariza mediante un aplastamiento horizontal con la mano activa (Figura 115 a.). La mano pasiva se
utiliza para girar el esbozo sobre si mismo (Sosa 1984: 40). A continuacién, la masa de arcilla se adelgaza
por percusién discontinua y martillado divergente con el pufio (percusién desde el centro hacia la

B __ ™ . 5 5

Figura 115: Esbozo y conformado del cuerpo y/o parte inferior del cuerpo
a., b.: Elaboracién del esbozo por modelado (comenzado); c., d.: Primer
paleteado para dar forma a las paredes (alisado); e., f.: Segundo paleteado
para adelgazar y estirar las paredes (asentado).
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periferia de la vasija). Se fabrican sucesivamente varios esbozos que se dejan secar a la sombra durante
un dfa, con la abertura colocada contra el suelo cubierto con una lona (Figura 115 b.). Luego, se
superponen rollos de arcillas en la parte superior de las vasijas de grande tamafio como las tinajas
(Ramén 2008b: 482). Un volumen elemental de masa se enrolla primero entre las palmas de las manos o
sobre un soporte y luego se regulariza mediante presiones interdigitales discontinuas. El ensamblaje de
los rollos se realiza por segmentos, para completar la circunferencia del esbozo. Cada rollo esté colocado
por encima de las caras interiores y exteriores y se uniformizan por pellizcados y aplastando los rollos
contra la pared. Las presiones simétricas en ambos lados forman as{ junturas en forma de U. El nimero
y el tamanio de los rollos depende de la forma elaborada. En el caso de las tinajas, se necesitan siete rollos
para completar la parte superior del cuerpo. Entre cada rollo, ocurren fases de secado para evitar que
las paredes se hundan. Una vez colocados los rollos, los esbozos se dejan secar durante un dfa.

Conformado del cuerpo

El conformado del cuerpo se lleva a cabo después de una fase de secado del esbozo. La técnica utilizada
es el paleteado, un paso que se realiza en dos etapas realizadas sobre vasijas en estado coridceo
rehumedecido, por percusién lanzada usando simultdneamente un golpeador interno y un golpeador
externo. Primero se da forma a los esbozos golpedndolos con la paleta de alisar o alisadora, una paleta
de madera ancha con un extremo delgado (Sosa 1984: 41; Figura 116 b.). Esta primera etapa es
denominada ‘alisado’ por los alfareros (Ramén 2008b: 482; Sosa 1984: 41). La mano pasiva sostiene el
golpeador interno, un guijarro cargado en agua colocado contra la pared interior, que dirige el
movimiento de percusién (Sosa 1984: 41). Con la mano activa, el alfarero sumerge la parte distal del
golpeador externo en el agua antes de golpear simultdneamente las paredes interiores y exteriores
(Figura 115 c.). Esta primera operacién de conformado tiene por objetivo regularizar la superficie y
borrar las huellas del modelado y del martillado, especialmente en las paredes exteriores. Las preformas
se dejan secar durante un dfa en las mismas condiciones (Figura 115 d.). El segundo paleteado (asentado)
se realiza al dia siguiente sobre una pasta en estado coridceo rehumedecido, utilizando la segunda paleta
llamada desgazadora (Figura 116 a.), y el golpeador interno (Ramén 2008b: 482; Sosa 1984: 42). La
desgazadora se utiliza con el fin de adelgazar y estirar las paredes para dar a los recipientes su forma
final (Figura 115 e., f.). En ambos casos, el gesto de percusién se realiza de abajo hacia arriba. La preforma
se deja secar entre medio dia y un dia antes de formar el borde

v ,vw‘_.l
ia

Figura 116: Paletas de madera (alfareros de Simbil4)
a.: Desgazadora; b.: Alisadora; c. Cantos rodados empleados durante el paleteado como golpeadores
internos.
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Esbozo y conformado del borde

Para formar el borde, los rollos se colocan segtin el mismo procedimiento mencionado para los cuerpos
(Sosa 1984: 47; Figura 117 a.). Antes de colocar los rollos, se humedece la parte superior del cuerpo con
la paleta y se golpea ligeramente para nivelar la superficie (Sosa 1984: 44). A continuacidn, se da forma
al borde mediante presiones continuas en himedo con un trapo de algodén mojado. Durante esta etapa,
el alfarero coloca el pulgar de la mano activa contra la pared exterior, posiciona los demds dedos contra
la pared interior, y ejerce un movimiento de rotacién con la mano pasiva en la que sostiene la vasija
(Sosa 1984: 47; Figura 117 b.).

=

borde

Figura 117: Esbozo y conformado del
a.: Colocacién del rollo y regularizacién por estiramiento; b.: Conformado por presién continua con
una herramienta suave humedecida.

Esbozo y conformado de los apéndices

Se anade un asa mediante un rollo de pasta a ciertos recipientes como jarras o cantaros. Este paso se
lleva a cabo después del conformado del borde, cuando el cuerpo estd todavia en estado coriaceo
rehumedecido. Primero, se humedece la superficie y luego se hace un corte con las uias donde se van a
aplicar las extremidades del asa. A continuacién, los dos extremos del asa se aplican al cuerpo por

: ” O y
Figura 118: Los apéndices: colocacién del asa

LR
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presién discontinua (Figura 118). En esta fase también se puede aplicar un pie anular. Para ello, se coloca
un rollo en la base y se le da forma mediante una presién continua con el mismo trapo humedecido
utilizado para el conformado del borde.

Las variantes de la cadena operativa

Los alfareros de Simbild y Chulucanas - La Encantada comparten los mismos métodos y técnicas de
manufactura, pero utilizan diferentes técnicas de conformado, acabado, tratamiento de superficie y
decoracién, asi como distintos métodos para la coccién. Las descripciones etnograficas sugieren, sin
embargo, que esta distincién se ha hecho recientemente. En 1984, el alfarero Gerdsimo Sosa describid
las mismas operaciones de tratamiento de superficie y decoracién para Chulucanas - La Encantada que
observamos en Simbild (Sosa 1984: 75-78). Ademds, en esta localidad, la coccién en horno vertical ha
coexistido hasta hace poco con la coccidn a cielo abierto.

La variante de Simbila
El acabado

El alisado se realiza antes de colocar el borde, con la paleta (alizadora) sobre una pasta en estado
coridceo. La parte activa que el alfarero frota contra el canto rodado que sirve de golpeador interno,
colocado contra la pared interna, se impregna de agua. Luego, se golpea la superficie con la paleta
cargada en agua de arriba a abajo. El propdsito de este paso es borrar las huellas del segundo paleteado,
y las grietas causadas por el secado del esbozo.

Los tratamientos de superficie

Los alfareros de Simbild efectian dos tipos de tratamientos de superficie sucesivos, que se realizan en
funcién de las demandas de los clientes. Las paredes internas y/o externas se tratan primero frotando
la superficie con un guijarro (brufido). A continuacidn, se recubren con un ocre rojo traido de Ayabaca
(Figura 114), ciudad situada en la sierra de la regidn de Piura. El engobe se realiza con una esponja tras
seis dfas de secado.

Las etapas decorativas

En general, las vasijas no son muy decoradas por los alfareros, pero se pueden distinguir dos técnicas
de decoracién en relieve y en hueco. En primer lugar, las superficies pueden estar decoradas por
impresiones con un sello de arcilla inciso por el alfarero que representa su proprio disefio compuesto
por una flor rodeada de disefios geométricos (Camino 1982: 54, 73-79; Figura 119 a.). El sello se
humedece y se golpea alrededor de la parte superior del cuerpo después del segundo paleteado sobre
una pasta en estado coridceo (Figura 119 b.). Los bordes de las tinajas también se pueden imprimir con
el dedo (calado). Las decoraciones en relieve se realizan mediante aplicaciones moldeadas. Este tipo de
decoracién fue introducido recientemente por un artesano de Cajamarca quién elabord moldes de yeso
para ellos.
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: S :
Figura 119: Decoraciones en hueco: impresién con un sello de arcilla golpeado contra el cuerpo

La coccién

La coccidn se realiza en drea abierta, 12 dias después de la elaboracidn de las vasijas, momento durante
en el que se dejaron secar a la sombra. La coccidn tiene lugar en una zona adyacente a los talleres, en
una fosa de unos 5m de didmetro. Las vasijas grandes se colocan primero en el suelo de la fosa y luego
se cubren con vasijas més pequefias (Camino 1982: 55; Bankes 1985: 274). Entre los recipientes se colocan
trozos de madera de zapote (Colicodendron scabridum; Sabogal 1982: 53), luego se cubre el conjunto con
paja fina y fragmentos de cerdmica, y se colocan carbones encendidos en los intersticios. Una vez que
el fuego ha prendido, los alfareros colocan una cubierta de paja para mantener el calor y evitar las
corrientes de aire (Figura 120). La coccién se realiza cada 15 dias, con unos ocho alfareros que cuecen
hasta 600 piezas. Este proceso puede durar hasta 12 horas. Al final de la coccidn, se retiran las brasas y
se dejan las vasijas en la estructura de coccién durante 2 horas para que se enfrien.

|

Figura 120: Coccién en drea abierta (Simbild)
Foto: Goepfert N.
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La variante de Chulucanas - La Encantada
Conformado

La primera variante de la cadena operativa de Chulucanas - La Encantada ocurre en la etapa de
conformado. Tras dar forma al borde, se regulariza la superficie por desbaste con una cuchilla de hierro
afilada sobre una pasta en estado coridceo. El desbaste se realiza en las paredes exteriores del cuerpo y
la base.

El acabado

A continuacidn, se cepilla la superficie con una esponja de fregado cargada mojada para eliminar el
excedente de arcilla depositado sobre la pared externa por el desbaste. El segundo alisado se realiza con
una esponja suave cargada mojada (esponjeado).

Los tratamientos de superficie

La superficie externa suele tratarse frotando con una herramienta dura (brufiido), para compactar la
superficie y prepararla para el ahumado de las paredes. Esta técnica también tiene una finalidad estética
para hacer brillar las paredes y eliminar cualquier aspereza. La orientacién del gesto se adapta en
funcidn de la superficie por brudir realizdndose verticalmente en los cuerpos, y horizontalmente en los
bordes.

Las etapas decorativas

Entre las técnicas decorativas, se distinguen decoraciones en hueco (excisién, incisién en estado
coridceo), en relieve (aplicaciones modeladas) y en superficie (pintura, negativo). La técnica del
negativo es la mds caracteristica de Chulucanas - La Encantada y se realiza sobre vasijas escultdricas,
cantaros y floreros. Este tipo de decoracién se realiza después de una primera coccién. Una vez
enfriadas, las vasijas se decoran con barbotina (una mezcla de arcilla y agua) utilizando un pincel o una
jeringa (Figura 121 a.). Las vasijas se introducen de nuevo en un horno vertical, que alcanza una
temperatura de 800° Celsius (Figura 122 a.). El ahumado se realiza colocando hojas de mango en la
camara inferior, drbol frutal introducido tras la conquista y que actualmente es ampliamente cultivado

Figura 121: Decoracién en negativo
a.: Decoracién con barbotina; b.: Remocién de la capa de barbotina después del ahumado. Fuente: CITE
Chulucanas URL: https://www.facebook.com/cite.ceramica/videos/2688183288093487
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por los habitantes de Chulucanas - La Encantada (Sabogal 1982: 83). Los alfareros realizaron numerosos
experimentos antes de elegir este tipo de combustible, que al quemarse produce una especie de melaza
que da a las paredes un aspecto brillante.

A continuacidn, los recipientes se retiran del horno. Tras su enfriamiento, se elimina la barbotina
golpeando la superficie con un guijarro o un pequefio martillo (Figura 121 b.) y luego se sumerge el
recipiente en el agua. Asi, las partes protegidas por la barbotina durante el ahumado conservan el color
original de la pasta, mientras que las partes no protegidas se han vuelto negras (Sosa 1984: 79).

La coccién

Los alfareros utilizan ahora hornos de tiro vertical, ya que les permiten cocer piezas fragiles,
especialmente vasijas escultdricas (Sosa 1984: 87). Este hecho explica la progresiva desaparicién de la
coccién en fosa. El horno de tiro vertical consta de dos cdmaras. En la parte inferior, o cdmara de
combustidn, se afiade gradualmente madera de zapote (Colicodendron scabridum; idem: 88). En la parte
superior, o cdmara de coccidn, se apilan cuidadosamente los recipientes (idem). Las dos cdmaras estdn
separadas por una solera de ladrillo perforada (Figura 122 b.).

Figura 122: Los hornos de Chulucanas - La Encantada
a.: Horno de tiro vertical empleado para el ahumado; b.: Horno de tiro vertical empleado para la
coccién.

El moldeado (Chulucanas - La Encantada)

El moldeado es una tradicién técnica que practican todos los alfareros de Chulucanas - La Encantada.
Esta técnica fue introducida por la hermana marista Gloria Joyce en la década de 1980, y se utiliza desde
aquel entonces para reproducir esculturas modeladas que representan escenas rurales tipicas, o
pequetias jarras decoradas. El moldeado también es empleado por las mujeres de los alfareros de Simbild
para hacer pequenias vasijas decoradas (Camino 1982: 47; Ramédn, 2008a: 158). Los moldes utilizados son
de forma bivalva y céncava, y estdn hechos de yeso a partir de matrices de arcilla modelada. El molde
se realiza estampando una placa de arcilla obtenida al hacer rodar una masa de arcilla contra una
superficie de trabajo (Figura 123 a.). Este tltimo se cubre a veces con una tela. Una vez presionada la
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placa contra el molde, se retira el exceso de arcilla con una cuchilla de hierro afilada (Figura 123 b.). A
continuacidn, se colocan pequefias masas de arcilla en las partes del molde con més relieve, para
reforzarlas. La superficie interior se alisa con un trapo de algodén ligeramente humedecido. Se cierra
después el molde y se coloca a la sombra durante un dia (Figura 123 c.). Tras el secado, la pieza se extrae
del molde (Figura 123 d.). La superficie exterior se desbasta, sobre todo para eliminar la juntura entre
las dos partes moldeadas, y luego se cepilla y alisa. Después, los alfareros eligen afiadir o no detalles
decorativos por excisidn, incisién y aplicacién. Las vasijas se queman en hornos de tiro vertical y se
decoran en negativo.

Figura 123: La técnica del moldeado por estampado
a.: Rodando una masa de arcilla contra la superficie de trabajo; b.: Rellenando el molde presionando la
placa con los dedos; c.: Sellando el molde uniendo sus dos partes.; d.: Abriendo el molde después del
secado.

B. Observaciones sobre los vinculos entre los alfareros de Simbild y Chulucanas

A pesar de la distancia geografica (aprox. 72km y una hora en bus) y los escasos contactos mantenidos
entre las comunidades de Simbild y Chulucanas - La Encantada durante casi un siglo, los alfareros
siguieron transmitiendo las mismas tradiciones técnicas dentro de su grupo social. Este fenémeno es
especialmente visible al nivel de las técnicas de manufactura, asi como en los gestos y herramientas
utilizados para llevarlas a cabo, y en el vocabulario técnico utilizado por los alfareros para describir sus
cadenas operativas. Sin embargo, cada comunidad alfarera siguié su propia trayectoria, lo que ha
llevado a los artesanos de Chulucanas - La Encantada a modificar sus gestos, técnicas y herramientas. A
partir de los afios 80, estos alfareros desarrollaron nuevas técnicas de manufactura (moldeado,
torneado), conformado (cepillado), acabado (cepillado) y decoracién (el negativo). Estos cambios fueron
introducidos por dos maestros alfareros de la comunidad, Mdximo Inga y Gerasimo Sosa, quienes a raiz
de sus encuentros con individuos ajenos a su grupo social innovaron sus técnicas. Para algunos de los
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alfareros que conocimos, como uno de los primos de Mdximo Inga, es este conjunto de técnicas lo que
ahora constituye la parte mas importante de su identidad técnica, y lo que los vincula a la cultura Vicus
de la que se declaran herederos. El negativo es, en efecto, una decoracién distintiva de la cerdmica de
estilo Vicus, aunque por el momento no disponemos de las evidencias suficientes para afirmar que estas
ceramicas eran efectivamente manufacturadas por modelado y paleteado.

Hoy en dia, las nuevas generaciones utilizan principalmente el torno, y es probable que las siguientes
ya no aprendan el paleteado, que cada vez se transmite menos. Durante nuestras conversaciones con
los alfareros, observamos que la generacién de Emilio Antdn Flores lamentaba el desarrollo del torno,
que iba en detrimento de la técnica de modelado/paleteado, que consideraban la m4s tradicional. En la
actualidad, los alfareros elaboran formas escultdricas y jarras muy decoradas, a partir de las técnicas
del moldeado y torneado, que venden en el mercado nacional e internacional. Los alfareros de Simbild
siguen utilizando la técnica del moldeado/paleteado para fabricar principalmente cerdmica utilitaria
no decorada que se vende a la poblacién local, especialmente a los productores de chicha.

C. Elreferencial etnogrdfico

Estos estudios con las comunidades alfareras del departamento de Piura nos permitieron obtener
informacién sobre las tradiciones técnicas de Simbild y Chulucanas - La Encantada (Figura 124 y 125). A
continuacién, se procedié a la identificacién de las huellas dejadas por cada técnica a partir de una
muestra de cerdmica adquirida a los alfareros (Figura 126). Para Simbild, recuperamos ocho vasijas
cocidas representativas de las diferentes formas producidas, todas ellas elaboradas por la técnica del
modelado/paleteado, que fueron después brufiidas y engobadas. En el caso de Chulucanas- La
Encantada, Emilio Antén nos realizé tres vasijas, dos de ellas modeladas y paleteadas (la elaboracién de
la primera se detuvo tras la fase de cepillado, y la de la segunda tras el brufido), y una moldeada.

Tradicion comin (modelado/paleteado)

Cuerpo Borde
Esbozo Modelado por pinchado Rollo superpuesto sobre
Martillado con el puiio las paredes internas y externas

Paleteado sobre una pastaen  Conformado por presion continua
Conformado estado coridceo siguiendo con la mano, en estado hiimedo
dos etapas
Desbaste (La Encantada)

Variante Simbila Variante La Encantada
Alisado en estado coridceo Cepillado y alisado con una
Acabado : . s |
con la paleta (alisadora) herramienta suave en estado
| coridceo rehumidificado
, (I — Por frotamiento (brufiido)

Por enlucido de materiales Por frotamiento (brufiido)
arcillosos (ocre rojo)
|
En hueco (impresion con un sello o En hueco (excision, incisién)
Decoraciones con el dedo |calado]) En relieve (aplicacién modelada)
En relieve (aplicaciones moldeadas) En superficie (pintura, negativo)

Coccion Coccidn en area abierta (en fosa) Horno de tiro vertical

de superficie

Figura 124: Resumen de la cadena operativa comun a los alfareros de Simbild y
Chulucanas - La Encantada
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También obtuvimos la misma vasija moldeada, cocida y decorada en negativo, y otras tres cerdmicas
moldeadas.

Las cerdmicas se partieron por la mitad para observar las huellas en las superficies internas y en las
secciones. La elaboracién del referencial apoyd el andlisis de los conjuntos arqueoldgicos, en particular
de las cerdmicas no decoradas que siguen estando poco estudiadas. El referencial también permitid
identificar mejor la técnica del moldeado sobre los conjuntos fragmentados. Los rasgos diagndsticos de
cada técnica se resumen en las Cuadros 36 a 40. Esta descripcidn sigue el orden de las acciones de la
cadena operativa, y el conjunto de huellas se presenta a escala macroscépica y microscdpica, teniendo
en cuenta el estado higrométrico de la pasta (hdmeda, cuero, seca) y la naturaleza de la herramienta
utilizada (dura o suave). Algunas macrohuellas son dificiles de percibir, ya que han sido borradas por
las operaciones posteriores de tratamiento de superficie, en particular por el alisado en Simbil4.

Tradicion del moldeado (Chulucanas - La Encantada)

Todas las partes del recipiente confundidas

Elaboracién de una placa de arcilla, rodando una masa arcillosa
Esbozo/ contra el plan de trabajo
conformado !
Rellena de las dos partes del molde disponiendo y comprimiendo
con los dedos una placa de arcilla en el interior del molde

Sellado del molde; fase de secado

Desbaste de la pared externa
Cepillado y alisado con una herramienta suave
en estado coridceo rehumidificado

Tratamlcr_lt?s Por frotamiento (brufido)
de superficie |

Acabado

En hueco (excision, incision)
Decoraciones En relieve (aplicacion modelada)
En superficie (pintura, negativo)

Coccidon Horno de tiro vertical

Figura 125: Resumen de la tradicién de moldeado de los alfareros de
Chulucanas - La Encantada

Figura 126: Ejemplos de cerdmicas de Chulucanas - La Encantada (a. y b.) y Simbild (c. y d.)

181



, COLECCIONES CERAMICAS Y METODOLOGIA DE INVESTIGACION

CONTEXTOS

SEGUNDA PARTE

Opeap[ow A Ope[[0JUS ‘Ope[apoul :020qsa [ap sedela sef eded sedTWRID SB[ U SOPBAISSqO S0d13souderp so3sel sajedoulid :9¢ oapen)

0TZ :910¢C XnoyY
‘q€00Z 32999

O¥T :L10C BJe]

502 19107
XN0Y ‘4007
13q[90 ‘eLT
16002 391N0)

89
‘T86T oA FET
:9T0Z XN0oY 0¢T

:L00Z yHwS
-oU03S3UIATT
STET :L10T
eIeT 97 :0102
1JBeWO9 ‘g9
:G00¢C Meq[eH

SeuaJaJoy

saorpuade
so[ & odaand
[e 213us eaNjUN(
ap BINJ[E B
© [ed13I0A BINSI] -

seporeaedqns
OJUSTIUEBSUI[E 3P
SBUOZ B SEPRIJOSE
sepeziue3.o
odod £
SESUQP SBUOZ 91JUd
EDUBWISIY -

(uordd3s
eordoosoaorux
e[eosy

ojuoIse
[oP [oAIU & uoRIO)Iad BUSNba ] -
operd

K, op BULIO] Ud SepeAlau SeLijsq -
ofeqeny ap aro1y1adns ef eLIGNO

anb opife) [op sauorsaaduur @ ‘seun
ap A saae[rioep se[[ony ‘sajfesal

£ sauorsaadap reurejul BIE) -

0JaNnd
ap opeisa ua oduand [op sapated

se[ BI13U0D sadrpuade sof ap eanjun(
B[ 9p SODIJSLI9]JBIED SA)[eSaY -

SO[BIUOZLIOY SeIN)O.I] -
enunuodsip uoisaad tod sofjoa sop
Jun [e ejsed ap sojuarweze[dsap
Jod sopesned saj[esay -
sepe.10q uoJanj ou anb sofjo1 sop
a1jua ugrun ap ojund [a opue[eUas
sesonurs A sa[ejuozLIoy seansiq -
Je 3ol [Jaod -
[eauoziioy ojusrwe)sejde Jod sofjox
SO[ ap UQIOBZIIB[N3aI B[ SjUeINp
sopap sof Jod sepefop sate[ioep
se[jony] A SoWLIOJI[ SeLiIsT -
Joriajur odaend [o us £ aseq e[ Ud
sauorsadap :aen3aaar egesdodo]. -
opaambzi [a A oyoauap [11ad 2
aJ3ua 105043 9 SerouaIaJIp A ‘ofeqe
e eqLuIe 9p [1J4od [op peplie[n3ad] -

MUMQQQmOhQNE e[eossy

soosouderp sonqriy

opauny

OpEDJIPIINY I

0Jon)

ende
ap JeuoDIpe
ayurode
U0d Opawny

enge
ap [euoDIpe
oyuode
urs opawmny

02L1}oWoI3TY
opejs3y

s1810Q1

ar1assijed

op nea[noy

sopa(

sopa(

sopa(

BJUSIWELISY

epeduwe)ss
Jod opeap[oN

ope[[oiug

ojuarwielsede
£ opeyourd
Jod opefjoaud

opeyourd
Jod ope[apoN

BIOIUd9 L

elisea

e[ op

pepIEIoL

(qenue
a1d ‘ese)

saorpuady

apJog

(sefeury)
Jorxadns
odaan)

Jorradns
o/k
JoLISJul
odaan)

ase]

OpeuLIOojuo0d
/0zoqs3

0zoqs3

edejg

182



IA PARA EL ESTUDIO DE LOS CONJUNTOS CERAMICOS

CAPiTULO 6: METODOLOG

"(B[IqUIIS) 090BLIOD 0PEISa U9 ejsed eun 21qos ese un ap

uoredrde e Jod opronpoad a3jesay :p ‘sed1puade so[ ap uRIOqe[d B
‘(B[IqUIIS) UQIDI3S U2 SAQISIA SBINSI] :*D "SO[[aND £ sod.aano :eordoososoru
e[edsT "(epejueduy e7) Ope[[oIu? Jod o[[end [ap ugIdRIOqR[S B[ 9P Sajue
opedas ap asej eun edrpul anb odiend [ap Jortadns ajaed ef K O[[eNd [°
213U Eﬁss.ﬂow eInjje e[ e BOLIJUQOUOD BINSI] *q ‘(BpeIUBIUT BT) odaand
[op opeaiafed [o Jod A SOT[OJ SO ap :Eumuiﬁsmm: e[ 9jueINp UOJBILIOQ
as ou anb ‘seuaajur samiysadns se| us SIqQISIA sesonuls K S3[BIUOZLIOY
SejaLIo '8 "O[[oNd £ odiand [op Jouadns ajred :eordodsoadewr e[edsy
(epejuedud e

- seueon[nyd A B[IQUIIS) OpPB[[OIUS [ap mouﬁmo:mm% S0INQLIIY 82T eandig

‘sepedJe[e sa[ed13I9A SensI]
'p :uo12as "eardoosoudru efeasy ‘[ejuoziioy ojusturesejde od sapased
se] ap uomen3aa ef Jod sepefop sate[rioep sefjany A saULIOJ SeLIIsT
D ‘OpawNY OpEISd Ud 0Z0qsd UN 21qos sauolsaidop ap aLias :re[n3ai
eyeadodo], *q ‘opiembzr [0 £ oyoausp [aad [ axque A ‘ofeqe erey
BQLLIE 3P SI[BIOUAISJIP $2105013 :Ie[n3a.ll [1J4ad :'e "ed1doosooewu e[edsy

(epejueouq e - seuednny)
Keniquis) opeypurd dod opejapow [ap sodr3souderp sonqry :£zT eandig

183



, COLECCIONES CERAMICAS Y METODOLOGIA DE INVESTIGACION

CONTEXTOS

SEGUNDA PARTE

"UQID20) B[ 9P sased so[ ap epifes e[ s3iwtad eaed ojuaise

[@ Ud UQIORIOJId] P ‘OP[OW [ Jeud[[ [e JoLajul amipiadns ef Jod oueur ef
ap osed [ap seo13siIe3oRIRD ‘OpeIS0d 3P A, 9P BULIOJ U SEPBAJOU SBLIIST iD
‘eoeyd eun Jeuriojuod eaed e[[IoJe ap eseur ] Jepod [e ofeqes) ap anyIadns
[ 21qnd anb [13xa3 a310dos un ap ugrsaaduwi] :*q ‘op[ow [8 JeUS[[2 [B OUBUI B[
Jod sepefop seun ap sauorsaadw] ;e ‘euIaul apIdNs :ed1dedsoIoe B[edST
(epejueduq e - seuednnyD)

opedwejse Jod opeepjowr [op soorsoudelp soNQLIy Q€T eIn3ig

"9ASI[a] Ud UQIOBI0IIP 9P SBUOZ Se[ Je[noijaed

U9 ‘S0JUSIS[d SO0 Jeziojad eaed Jolajul ao1yradns e[ & sopipeue
B[[I2JE 9P SOZ0J] B $9)jualpuodsa.iod sajjesal souanba  :'p ‘apjow |2
eajuod e[[1oJe op eoe[d e seuorsaud [e e[[oJe e[ op ojusrweze[dsap [o
Jod sepesned (saJe[13oep se[[any) sauorsaidap ap a11as :d “q ‘opedas
[@ 9jueanp ejsed e[ ap ugpILIIAI B J0d EpESNED Sepeap[ow sajaed
SOp Se[ a13ua eanjun( e[ ap BANJ[E B[ B BINSI] ;"B "BIIdQISOI0BW B[BIST
(epejueduq e - seuednnyD)

opedwe)ss J1od opespjowr [op SOO1ISQUILIP SOINQLIYY :6ZT eIn3ig

184



IA PARA EL ESTUDIO DE LOS CONJUNTOS CERAMICOS

: METODOLOGT

CAPiTULO 6

enunuod £ (jseqsep) enurjuodsip uorsaad ‘(opeslsfed) uorsnouad 1od opeuriojuod [ap sodnsouderp sodsed sajedouLd :L¢ 0Ipen)

LET V1T
‘9T0C Xnoy

L8 :186T 944
917 19102
Xnoy ‘qg00¢
112q[a9

78 ‘65 11861
oKy /1T
-9TZ :9T0Z
Xnoy KMH
:L86T 921y
‘25T 15002
nesunjJgeN
‘LET-9€T
:LTOZ eI

NI RLEREIEN|

*sa[e31p sauolsa.adap ap oIS -
:pugul 2101 420dNg
*s03J91qnd ajuaweJed sajuaifes souead
uod epedyIpInyj epesife eyead3odojoidiN -

*a101349dns B[ US B[[IoND
e[ ap osed [op epeaed e[ ueosew anb

SELI}Sa 9p Sepueq se| e sate[norpuadiad
seoqew £ sepunjoud serijsy -
"ouewe) Ueid ap sauolsn[oul

ap aJjse.de [e sepedI] sepunjoud seLisy -

‘e3oedwod eyyesdodojoaoru eun
B BPEIOOSE S03Jasul souet3 uod apptadng -
PUI2IX2 191 4adng

SOJUIIEIUE.LIE
. ‘outaur Jopead[o3 [op apJoq
N [ 1od sepefop saenoaoruas sauolsaxduwr
: putIul 2191 4adng . - . ;
s :uoIsnotad ap sapepiaeduo) -
"paed | ’ :

puijul 2191 4adng
‘outa]xa Jopeadjo3 [ap apaoq [ Jod
sepelop seue[d seuoz £ seatnd sapiytadns

ap ojusTwedIee
[e eo[eaedqns

JeuTwe]
: 9P BIOUBUIS}[E UOD ONUTIUOISIP SASIY -
uomeINSI]
7 : DUIaIX2 2101 4adng
U01220S U
*O¥IIN eo1doosoaoewr e[eosy

sooisouderp sonqriy

enge ap a310de

uod opefo

ende op

9310de urs o1on)

opIoapawnya.
oJan)

odoL13owoI31y
opels3

eprospawny
uopo3e

op B[9) : 2ABNS

OISy U9

B[[IoND : BINQ

(ouaajur
Jopead[o3)
opepou
oJejuURd
£ (ousagxa
Jopead[o3)
BISpBUW 3P
ejoed : eaIng

BJUSTWEIIIH

BNUIJUO0D Je[nuue a1d
uorsaad 1og apJog
9)seqsap
:ENUIUODSIP
uorsaad aod
Jorradns
£ Jo1193UT
odaan)
opeajared
:uorsnogad
Jod
BOTUDI L, aseg

OpeULIOJU0)

edeyg

185



, COLECCIONES CERAMICAS Y METODOLOGIA DE INVESTIGACION

CONTEXTOS

SEGUNDA PARTE

“epefow ea] UN U0 Bjsed e[ 21qos eprJale enunuod ugrsaid e[ e

SOpe3I| $93[esal A SedLIJUIOUOD SEPBAISU SBLIIST P ‘IoLIajul paJed ef eajuod
SOpBI0[0d SOpap so[ Jod sepelop saJe[ljoep se[[ony ap aMAS :d ‘Bnde uo
epe3Ied 9ABNS BJUSIUIR.LISY BUN UOD OPaWNY Ud enunuod ugisaid dod apaoq
[op opeuLIojuo) *a1oIadns B us e[[Iyond ] ap osed [op epeJed e[| opuedew
‘se13se sef e Jepnorpuadaad e[IYond B[ op BoJBW A ‘SaUOISNOUL op 2J)Se.LIe
[e sepe3i| sepunjoid selnsy :'q ‘91seqsap [op sondsop BISaJ) BULIOJAId
“B CB[[IYOND BUN UOD 9)$BQSAP :Bnuniuodsip uorsaid Jod opeuriojuo)
(epejueduy el A B[IQUIIS) SeNUIIU0D £ (epejueouq e -93seqsap)
senuruodsIp sauorsaad 1od opeurIojuod [9p sod1souderp so3sey :z¢T eandig

"BUISIUI 9101J49dNS Us SOJUSIWBIURLIB-0IIN

“p ‘paaed e[ op ojusrwediele e e[a[esedqns JeUIUIR] UQIDBINSI] :'D
"eo1doosoorur e[easy *(*q) 029s £ (‘B) 03$94J 0Z0gse Un 21qos SI[qISIA
uorsnogad ap sapepIAedU0) "BuIajul d1o1yIadns :edrdodsotoew e[edsy
(epejueouy

e7 - seueonny) £ e[iquis) opeajajed :090e110 Ope)ss Us eised eun
a1qos uorsnotad Jod opeuriojuod [9p sod1rsouerp sodsey :T¢T eandig

_ — — -U ww & 7| T i h £ P

186



IA PARA EL ESTUDIO DE LOS CONJUNTOS CERAMICOS

: METODOLOGT

CAPiTULO 6

agIadns ap sojusrweles) sof eaed sepeajuodus sod13soudelp so3sed sajedouLld :6¢ 0Ipen)

*S9JUSLIQND A SEIpatl SBJALIO) -

‘saque)ofj souead £ ‘eioae ap enoyjad opeqo3ua
pS 1861 / uopo3[e ap ) of[end
o BUIJ BUN UOD SO1ISIGND S9JUSI[BS SOUBLD) - 003§ \ :op1on[ua
oKy ‘zvz 1910 XNOY odexy :aneng K odan)
‘sepeqo3us ou £ sepeqo3ua Jod
so3aed Se] 21Jua SA[RIDUAISIP S2I0[0) -
06 :T86T "0J1aND 3p OpeIsa U arryaadns
oKy ‘0pZ :9T0Z XNOY  B[[I0Je B[ ap 0ojuatureze[dsap [o 1od sopesned oonyserd o/4 opruniq ollans ap ojuarwejeL
{LVT 710z 249da SOpEaU0])Sa] Sapdoq ap Sal[esal :Sejade] - oJan) OpepoI OJUED | :UQIDBIOI] < o_ﬁ_?w:
‘8€T :£86T 901y *S03JasUT :oang 10d J
‘08T :600Z 19IN0) soues3 uod ejoedwod eyes30dojoldrn -
02L13owoI31Y edeyg
SHRLENEIEN| (‘oxoeur) soonsQUIeIp SOINQLIIY .omﬁmm : BJUSIIELIDH  BOIUOYL aseJ
opeqede ap sedeja sef eaed sepeajuodous sod1asouderp sodsed sajediourid ;8¢ oJpen)
“epeoyIpIny eyes30dojoloiul eUn e BPeIOOSE
$03491qND mﬁsowmw oMmMuw ap amoyIadns - -sepp3pawIny
PEIL (opesie) (opeapjowt £ op
RENATO) ) ap sernsa sef e seysandradns seporeaed
6€T - opoapawnyal | aAensefuodse | opesie A eajafed/opejepow)
. soueas : Sepueq Ua SepezIUe3.10 SEPBAIOU SBLI}ST -
:910Z XNoy . ’ oJan) £ (operqidao) opeqida)d odaend [ap
opeyida) a1Iadns e[ Us eSana3 ugIIR] 3 q
e[ op ojuarweze[dsap |9 A a1ISeLIE [3 opueslj op PSS SloyHadnS opeqeoy
: eluodsT :aaeng
Jod sepesned sendrjqo A sepunjoud serrjsy - ’
DUIIX? 210} 42dNg
'$03421qNd 2usw[eldJed sajuaIles sourd (opeapjow)
LET uo0d epedlyipmn(j epesife ejJer3odojoadry - obown owmuomﬂw%w:s opEs] ajuatdioau
9107 XNoy ‘seforeqed POWiiH op w mmw PESIV [op e3orduwoo
Sepueq ua sejsandsip sepeAIaU SeLI)ST - P L euIaU] a1013IadNg
N RLIERE) : : 0o113aw0IB 1Y
I o4 "OWDIN O¥OVIN BJUSTWELISH  BOTUJYL ase] edejg

opejs3y

187
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Figura 133: Atributos diagndsticos del acabado por presién discontinua, y de los
tratamientos de superficie por enlucido (engobado: Simbild) y por frotacién (brunido:
Simbild y Chulucanas - La Encantada

a.: Alisado por presién discontinua sobre una pasta coridcea rehumedecida con una
esponja: estrias nervadas organizadas en bandas subparalelas en las paredes externas; b.:
Alisado por presién discontinua sobre una pasta himeda en las paredes internas de los
recipientes moldeados con un trapo humedecido: estrias nervadas organizadas en bandas
subparalelas; c.: Cepillado de las paredes exteriores con una esponja de fregar: estrias
profundas y oblicuas; d.: Alisado con esponja después del cepillado: microtopografia
fluidificada y granos flotantes. Estrias nervadas organizadas en bandas paralelas; e.: Por
enlucido: engobe. Color diferencial entre las partes engobadas y el color de la pasta. f.:
Por frotar: brufiido. Superficie compacta y brillante con bordes festoneados.
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D. Latomografia

El andlisis de ensamblajes fragmentados permite observar con mayor facilidad las huellas de
elaboracién visibles en las superficies internas y externas, as{ como en las secciones. No obstante, las
colecciones que estudiamos presentan un gran nimero de piezas completas procedentes de contextos
funerarios, cuyo potencial informativo es limitado por la falta de visibilidad de las paredes internas.
Estas cerdmicas suelen estar brufiidas y muy decoradas, lo que también impide observar posibles huellas
en las paredes exteriores.

Un método para superar estas limitaciones es el uso de técnicas de imagen médica como la radiografia,
que utiliza radiacién penetrante (rayos X) para producir una imagen proyectada de la estructura interna
de un objeto (Berg 2011: 57; Pierret 2016: 231). Esta técnica se ha desarrollado ampliamente para
diferentes materiales arqueoldgicos como el metal, los textiles, la piedra y la cerdmica (Berg 2011: 57;
Pierret 2016: 232). Entre las primeras radiografias de objetos cerdmicos estdn las de Digby (1978 [1948]),
que se centrd en los procesos de junturas de las asas de las botellas asa estribo Mochica (Gamboa 2013:
Shepard 1980 [1954]: 183). Este tipo de investigacidn fue luego desarrollada por Sergio Purin (1983), y
mads recientemente por Jorge Gamboa (2013) y Valentine Wauters (2008, 2014, 2016) para lograr un
mejor entendimiento de los procesos de manufactura de las botellas moche y chimu.

En el marco de nuestro estudio de las colecciones del museo del Quai Branly - Jacques Chirac, realizamos
una tomografia de varios recipientes, otra técnica de imagen médica. Este estudio, realizado bajo la
direccién de Christophe Moulherat, nos ha llevado a definir las posibilidades y los limites de esta
herramienta en el marco de un andlisis tecnoldgico. La tomografia, o tomodensitometria, permite
‘reconstruir el volumen de un objeto a partir de una serie de imdgenes proyectadas’’? (Pierret 2016: 233), que se
adquieren de la siguiente manera: se coloca un objeto en el escaner, luego los rayos X son emitidos por
una fuente y recibidos por sensores, los cuales giran alrededor del objeto. A continuacién, la
informacién se digitaliza, dando lugar a una imagen proyectada del objeto (Applbaum y Applbaum 2005:
232; Pierret 2016: 233). El modelo creado reproduce sin degradacién la superficie y el interior del objeto,
asi como la densidad de sus componentes. La tomografia se utiliza ampliamente en arqueologia para
estudiar momias u objetos con caracteristicas excepcionales (Nicolas et al. 2016), pero su uso también se
estd desarrollando para comprender los métodos de elaboracién de la cerdmica (Wauters 2014, 2019).
Sin embargo, estos estudios carecen de un marco metodoldgico claramente definido para asociar las
huellas visibles en la imagen proyectada con una técnica (Pierret 2016: 232).

En nuestro caso, hemos realizado la tomografia en baja resolucién de cinco cerdmicas completas, tres
de ellas de la cultura Vicds (71.1965.10.1; 1965.10.9; 71.1966.69.1071), una cerdmica negativa del estilo
Vird y una cerdmica Castillo Decorado (71.1883.30.325; 71.1883.30.358). La tomografia se realizé en la
clinica Scanner Turin (Parfs) con un escaner médico de 50 micrones de resolucién, bajo la supervisién
de Christophe Moulherat. Mediante la observacién de estos modelos, hemos tratado de determinar los
tipos de huellas visibles para definir los modos de fabricacién de estos recipientes, que hemos analizado
previamente (Cuadro 42). Los estudios que hemos llevado a cabo en vasijas semicompletas ya nos han
mostrado que muchas huellas son visibles en las superficies interiores, ofreciendo asi un marco
prometedor.

La tomografia se ha revelado muy util para apreciar el relieve, asi como el perfil de las paredes, cuya
regularidad o irregularidad se puede observar desde el cuello hasta la base, y sobre las que se pueden

1 Cita original: ‘reconstruire le volume d’un objet a partir d'une série d’'images projetées’.
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tomar una serie de medidas (Figura 135 a.). La caracterizacién del perfil permite considerar los procesos
de juntura entre, por ejemplo, cuerpos martilleados y cuellos conformados por enrollado.

Parametros Macrohuellas visibles en tomografia

Perfil (regular, irregular)

Relieve y . .
Topografia: oquedades (depresiones) y protuberancias
(ondulaciones, resaltes, pliegues de compresién)
Orientacidn (preferente, aleatoria)
M fr . R
odo de fractura Perfil (recto, en forma de U, biselado)
Rasgos decorativos Morfologia de los bordes incisos, excisos o impresiones.

Cuadro 41: Tipos de macrohuellas visibles en los modelos tomograficos

También es posible visualizar la topografia de las paredes internas, y en particular las oquedades
(depresiones; Figura 135 b.), y las protuberancias (ondulaciones, abombamientos, pliegues de
compresién; Figura 135 c., d.). Esta herramienta es especialmente eficaz para caracterizar elementos
ensamblados, como el sistema silbador (Figura 135 d.). Sin embargo, el modelo no reproduce los colores
originales de la cerdmica y no permite observar otras variables de la superficie como el brillo, la
granularidad, la microtopografia y la estriacién (Figura 136 a.). Por lo tanto, es posible definir la
morfologia de los bordes de las decoraciones incisas, impresas y excisas (Figura 136 a.). En cuanto a la
orientacién de los poros y la fraccién gruesa, los datos siguen siendo muy aproximados y no permiten
caracterizar su organizacién con precisién (Figura 136 b.). La tomografia de alta resolucién, o la
microtomograffa, probablemente proporcionarian mejores resultados para observar las superficies y
secciones.

El estudio de los modelos tomograficos nos ha llevado a reconocer una serie de macrohuellas, y a
determinar sus asociaciones en un recipiente completo. No obstante, este estudio requiere un buen
conocimiento de los métodos de manufactura de estas cerdmicas para poder asociar los estigmas a una
técnica especifica. Por consiguiente, la tomografia se utiliza para complementar el analisis
macroscépico y microscépico de las vasijas (Berg 2011: 57). Para desarrollar este enfoque, seria
necesario tomografiar un mayor nimero de cerdmicas completas, y escanear cerdmicas etnograficas de
las que se conozca el proceso de elaboracién, con el fin de construir un marco de referencia que permita
comparar mejor las huellas visibles en las vasijas y el modelo tomografico.

A continuacidn, presentaremos los resultados del andlisis tecnoldgico de los conjuntos cerdmicos
analizados, describiendo sucesivamente las tradiciones técnicas y los rasgos diagndsticos de cada
técnica.
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Figura 135: Tipos de macrohuellas registradas sobre los modelos tomogréficos
a.: Perfil de los recipientes (71.1883.30.325); b.: Oquedades: depresiones (71.1883.30.358); c.:
Protuberancias: pliegues de compresidn (71.1883.30.325); d.: Protuberancias: resaltes; y elementos
ensamblados: sistema silbador (71.1965.10.9). Museo del Quai Branly - Jacques Chirac.

“L@‘Eﬂ J

Figura 136: Problemas con la visibilidad de las superficies y las secciones
a.: Superficie externa (71.1883.30.358); b.: Ejemplo de vista en seccién (71.1966.69.10). Museo del Quai
Branly - Jacques Chirac.

192



TERCERA PARTE

Las tradiciones técnicas de la produccion ceramica

Viru-Gallinazo y Mochica




Capitulo 7

Descripcion de las entidades y grupos técnicos

Introduccién

En este capitulo, presentamos las cuatro entidades técnicas identificadas dentro del conjunto ceramico
estudiado: el martillado, el enrollado, el moldeado y el modelado.

12000

10000 13%
3000
5000
4000
14,5%
2000 10,5%
. [h 1% 1J a%
1]
Martillade Enrollade Moldeads Modelado Indeterminado

Figura 137: Representatividad de las entidades técnicas dentro del
conjunto ceramico estudiado

Sitios y fondos Martillado Moldeado Modelado Ind. Total
museograficos NR % NR % NR % NR %
El Chorro 119 86% 0 0% 0 0% 20 14% 139
Jatanca 172 100% 0 0% 0 0% 0 0% 172
Huaca Prieta 530 99% 3 1% 0 0% 0 0% 533
Pampa La Cruz 1197 100% 0 0% 0 0% 0 0% 1,197

Huaca Gallinazo 434 87% 34 7% 10 2% 23 4% 501
Huaca Santa

6,837 95% 236 3% 26 1% 80 1% | 7,179

Clara
Fondo Museo
45 92% 1 2% 2 4% 1 2% 49
Larco
Fondo MQB -
] 4 4% 0 0% 0 0% 0 0% 4
Jacques Chirac
Fondo James Ford | 185 100% 0 0% 0 0% 0 0% 185
Total 9523 | 95,5% | 274 | 2,8% | 38 |0,4% | 124 | 1,3% | 9,959

Cuadro 42: Representatividad de las entidades técnicas en los contextos y colecciones museograficas
de filiacién Viru-Gallinazo
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Indetermina
Sitios y fondos Enrollado Moldeado Martillado do Total
museograficos (N)
NR % NR % NR % NR %
Sipan 9 | 88% 11 10% 2 2 0 0 109
Sar‘;‘l IC‘;?‘ de | 0 0 0 0 0 15 | 100% | 15
Huaca Colorada | 530 | 67% 231 29% 0 0 30 4% 791
PampalaCruz | 70 | 52% 57 43% 0 0 7 5% 134
Hl;:cf?lslede 1,245 | 59% 722 35% 130 6% 0 0 | 2,097
Fondo MQB - 0 0 11 100% 0 0 0 0 11
Jacques Chirac
F°“‘:‘(’)ﬂgmes 0 0 66 100% 0 0 0 0 66
Total 1,941 | 60,2% | 1,098 | 34,1% | 132 | 4,1% | 52 | 1,6% | 3,223

Cuadro 43: Representatividad de las entidades técnicas en los contextos y colecciones museograficas
de filiacién mochica

Al inicio del capitulo, realizamos esta descripcién sin diferenciar su representatividad en contexto Viru-
Gallinazo y Mochica para evitar repeticiones, antes de discutirla al final del capitulo (Cuadro 42 y Cuadro
43). La presentacién de las entidades y grupos técnicos sigue el orden de las acciones de la cadena
operativa (Roux 2007: 158). Primero exponemos los métodos y técnicas de elaboracién, luego las
técnicas de acabado y tratamiento de superficie y, por ultimo, los modos de coccién. En general, la
entidad técnica dominante es el martillado (Figura 137), que por si solo representa el 73% del corpus
(N =9679). El moldeado (10,5%; N = 1372) y el enrollado (14,5%; N = 1941) son entidades técnicas
secundarias. Por dltimo, el modelado es un fenémeno anecdético que representa el 0,2% del conjunto
(N =38). Esta clasificacién nos permite establecer una primera caracterizacién del entorno técnico de la
costa norte del Pert durante el Periodo Intermedio Temprano.

L. Entidad técnica 1: martillado
La primera entidad técnica descrita es el martillado, cuya cadena operativa comin denominamos M.1

(Figura 138). Esta entidad técnica se divide en dos grupos o variantes técnicas, que se caracterizan por
etapas adicionales de esbozo y conformado (M.2 y M.3).

A. Cadena operativa comin
Manufactura
Bases y cuerpos
El martillado es una técnica que, en nuestro caso, consiste en formar un volumen hueco golpeando una

masa de arcilla homogénea en estado himedo contra un soporte céncavo, utilizando un percutor
(Gosselain 2002: 90-91; 2006: 169; Roux 2016: 87, 96).
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Esta técnica se utilizé para formar las bases y los cuerpos de las vasijas, donde identificamos los rasgos
diagndsticos presentados a continuacién (Roux 2016: 210-213; Van Doosselaere 2005: 192). Estos
atributos permiten afirmar claramente que las marcas observadas en las paredes internas estdn
asociadas al martillado sobre una pasta himeda, y no al paleteado, en particular por su topografia
externa regular y la ausencia de zonas planas correspondientes a las marcas de golpeador (Roux 2017:
96-98, 2016: 217). Ademds, no se observaron otros rasgos diagndsticos del paleteado en la superficie
externa (microtopografia compacta, ausencia de estrias, micro-arrancamientos).

Escala macroscépica:

- Cuerpos: fracturas aleatorias.

- Perfil: regular de abajo hacia arriba (Roux 2016: 210). El espesor varia segin el tamafio de los
recipientes' (Figura 139 ; Figura 142 a., b).

Pampa la Cruz

Figura 139: Atributos diagndsticos del martillado. Perfiles regulares de abajo hacia arriba (~0,7cm de
espesor). a.: Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History
(41.1 8674).

- Pared externa: topografia uniforme?.

- Pared interna:

Topografia irregular. Serie de depresiones, o concavidades, que corresponden al borde del percutor
(Roux 2016: 210; Van Doosselaere 2005: 191; Figura 140; Figura 141; Figura 142 b., c.). En comparacién
con nuestro referencial etnografico, pensamos que el percutor podria ser una herramienta dura como
un canto rodado. La morfologia del borde de ciertas concavidades también sugiere el uso de las falanges
plegadas o del pufio como percutor (Figura 143).

! Para los recipientes de menos de 20cm de altura, las paredes tienen un espesor de unos 0,4cm; para los
recipientes de 20 a 40cm de altura, las paredes tienen un espesor de 0,6 a 0,7 cm; y para los de mds de
40cm de altura, las paredes tienen un espesor de 1 a 1,2cm.

?La uniformidad de las paredes y del perfil, asi como las concavidades en la cara interna, indican el uso
de un soporte céncavo durante el martillado (Van Doosselaere, 2005: 191), que servia de yunque y de
plantilla (Gosselain, 2002: 92).
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¥ Huaca Santa Clara

Coll. . Ford

Figura 140: Atributos diagndsticos del martillado
Concavidades de percusién situadas en las superficies interiores de los cuerpos. c.: Courtesy
of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History (41.1 8611).

Pequenos trozos de masa arcillosa depositados en la superficie interna por el golpeador en el momento
del martillado.

Microtopografia alternativamente alisada fluidificada e irregular, asociada a numerosos micro-
arrancamientos (Lara 2017: 244-245; Roux 2016:212; Figura 144 a. a g.), indicando un trabajo de
percusidn sobre una pasta en estado hiimedo.
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Presencia significativa de crestas (acumulaciones de barbotina; Figura 144 h.), sugiriendo que el
percutor se impregnaba regularmente en agua durante el martillado (Lara 2017: 137).

Pampa la Cruz Huaca Gallinazo

Huaca Santa Clara &

- e i [ _ Huaca Gallinazo

2cm
| |

El Chorro )
e 2
e

N

Figura 141: Atributos diagndsticos del martillado. Concavidades de percusién en las paredes internas.
a., b.: en las bases; c., d., e., f.: en la parte superior del cuerpo hasta el inicio del cuello; g., h.
Concavidades de percusién sobre vasijas pequefias, atenuadas por las operaciones del acabado. e. (HP1
D2), g. (HP1 C3): Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.
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Figura 142: Atributos diagndsticos del martillado: seccién transversal de una vasija (tomografia)
a.: Perfil regular y fino de abajo hacia arriba (radiografia). Ampliacién del perfil en el punto de unién
entre el cuerpo (martillado) y el cuello (enrollado). Resalte concéntrico; b.: Topografia interna
irregular asociada a depresiones discontinuas o concavidades (huella de borde del percutor); c.:
Primer plano del perfil y de la pared interior, donde se aprecian las concavidades; d.: Punto de unién
entre la parte superior del cuerpo y el cuello, visible en seccién. Museo del Quai Branly - Jacques
Chirac, pieza 71.1883.30.358

s

Figura 143: Atributos diagndsticos de un recipiente martillado con las falanges plegadas
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Huaca Santa Clara

Huaca Gallinazo S - T “ Huaca Santa Clara 3

0 2.0 1%‘ 0 Iem
[ SSS— e N I ]

Figura 144: Atributos diagndsticos del martillado visibles en superficie interna. a., b.,
c., d., e, f.: Microtopografia alternativamente fluida e irregular, asociada a micro-
arrancamientos y crestas de barbotina; g.: Pequeias fragmentos de arcilla adheridos a
la superficie al ser golpeada; h.: Detalle de una cresta de barbotina. c. Courtesy of the

Division of Anthropology, American Museum of Natural History (41.2 4584).

En la pared interna, las concavidades cubren la totalidad de la superficie y son claramente visibles en la
base y la parte inferior del cuerpo, puesto que no fueron borradas por las operaciones sucesivas del
acabado. En las paredes internas de los cuerpos superiores, las concavidades estdn mucho mds
atenuadas por el alisado.
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También observamos que en las vasijas de pequefio tamafio (de 11 a 17cm de altura) y de paredes finas
(> 0,7cm), las concavidades son apenas perceptibles en toda la superficie interna. Esta variacién sugiere
una menor intensidad del gesto de percusién para realizar estos recipientes, una hipdtesis que
corroboramos por las observaciones microscépicas presentadas a continuacion.

Enel caso de las vasijas grandes, y en particular las tinajas que miden mds de 50cm de altura, planteamos
la hipdtesis de una elaboracién en dos partes unidas y martilladas. Esta propuesta se basa en el andlisis
de una tinaja completa procedente del sitio de Pampa La Cruz, en la que hemos observado la marca de
un punto de unién entre la parte inferior y superior del cuerpo. Sin embargo, la ausencia de otras tinajas
completas en nuestro conjunto no nos permite generalizar esta hipdtesis.

Escala microscépica (seccién)

- Pasta de aspecto hojaldrado: disposicién subparalela de los vacios, las fisuras y de las porosidades
alargadas, combinada a una orientacién vertical de la fraccién gruesa (Roux 2016: 212-213; Van
Doosselaere 2005: 191-192). Aunque el moldeado también puede dar lugar a la formacién de grietas
subparalelas, veremos que en este caso las fisuras son mucho menos numerosas y las pastas mds
compactas.

Figura 145: Atributos diagndstico del martillado visibles sobre ldminas delgadas
Ldminas procedentes de recipientes martillados con menor intensidad y presentando pastas més
compactas. Se aprecian fisuras verticales subparalelas y una orientacién vertical de la fraccién
gruesa. Foto: Druc L.
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5 mny

L .

Figura 146: Atributos diagndsticos del martillado visibles en seccién y sobre ldminas delgadas
Secciones de las vasijas martilladas: fisuras verticales subparalelas y orientacién vertical de la fraccién
gruesa. a, ¢, d, e, f: Pastas al aspecto hojaldrado; b.: Pastas compactas, presentando fisuras verticales
menos alargadas y numerosas.

- En el caso de las vasijas pequefias con paredes finas (< 0,5cm), la compacidad de las pastas requiere su
andlisis sobre ldminas delgadas. Las fisuras no son muy alargadas y la pasta no tiene un aspecto tan
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hojaldrado como en las vasijas méas grandes (Figura 145; Figura 146; Figura 147). Esta variacién se
explica, de nuevo, por la intensidad diferencial del gesto de percusién, que se realiza en funcién del
volumen de arcilla por trabajar. En el caso de los grandes recipientes, la percusién debe ser mas fuerte
para estirar las paredes. La combinacién de estos diferentes rasgos diagndsticos confirma la presencia
de la técnica de martillado sobre una pasta himeda en nuestro conjunto.

Figura 147: Atributos diagndsticos del martillado sobre laminas delgadas
Secciones de vasijas martilladas: aspecto hojaldrado con fisuras verticales subparalelas
y orientacién vertical de la fraccién gruesa. Foto: Druc 1.
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Cuellos

Los cuellos se esbozaron mediante la superposicién de rollos uniformizados por pellizcados. Los rollos
se colocaron contra la superficie interna, lo que generé la formacién de junturas biseladas. Entre la
conformacién del cuerpo y el cuello tuvo lugar una larga fase de secado. Antes de posicionar el primer
rollo del cuello, la parte superior del cuerpo fue ‘guillochée’® para que la pasta htimeda (el primer rollo
del cuello) adhiera mejor a la parte superior del cuerpo en estado coridceo. Los rollos se obtuvieron
arrollando un volumen elemental de arcilla, o por modelado, y se superpusieron verticalmente en la
parte superior del cuerpo (Roux 2016: 79-80; Rye 1981: 67). Los rollos fueron progresivamente
uniformizados por presién discontinua con los dedos, aunque en general los rollos fueron poco estirados
y comprimidos (Roux 2016: 80). Ademds, las junturas casi nunca fueron borradas. En los corpus Huaca
Santa Clara y Huaca Gallinazo, la medicién sistemdtica de los rollos* nos permite observar que el niimero
y la altura de los rollos varfa en funcién de la forma de las vasijas: cuanto mas grande es la vasija, mayor
es el nimero y el tamafio del rollo (Figura 148; Cuadro 44). Estas hipétesis se ven corroboradas por los
siguientes rasgos diagndsticos:

Escala macroscdpica (“quillochage”)

- Estrias profundas y paralelas alrededor del borde del cuerpo superior (Figura 149 a., b., d.), o estrias
gruesas en relieve (arcilla acumulada en las estrias producidas durante el ‘guillochage’; Figura 149 c., e.,

f).

Escala macroscépica (enrollado)

- Fracturas biseladas (Lara 2017: 131; Roux 2016: 203; Figura 150 a. a c.).
- Fracturas preferenciales en el punto de unién entre el cuerpo y el cuello (Figura 150 d., e.).

-Perfil: variaciones del espesor entre la parte martillada y enrollada (Roux 2016: 210; Van Doosselaere
2005: 192; Figura 142 a., b., d.).

- Paredes internas:

Fisuras sinuosas/horizontales, y resaltes concéntricos’ (junturas de rollos que no fueron borradas por
las operaciones ulteriores del acabado [Roux 2016: 200]; Figura 151 y Figura 152).

Topografia irregular, asociada a ondulaciones (Courty y Roux 1995: 28; Roux 2016: 200).

Depresiones horizontales discontinuas asociadas a fisuras y resaltes (Figura 153). Estas depresiones
corresponden a las huellas dejadas en el momento de dar forma a los rollos por presién discontinua
(Roux 2016: 214).

* Serie de incisiones paralelas realizadas en el cuerpo superior.

* Solo realizamos mediciones sistemdticas sobre estos conjuntos que se caracterizan por una mayor
diversidad de formas, en las que el punto de unién de los rollos es claramente visible.

> Las fracturas preferenciales y el resalte concéntrico indican conjuntamente una importante fase de
secado entre la elaboracién del cuerpo y del cuello (Roux, 2016: 202).
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Presencia escasa de concavidades de percusién encima de los resaltes que corresponden a los rollos del
cuello, indicando algunos casos de martillado del punto de unién entre el cuerpo superior y el cuello
(Figura 152 d.).

Altura Numero de Tamano
Forma recipiente (cm) rollos e o
rollos (cm)
Céntaros de Ppequeno 10-19 Minimo 3 1
tamano
Céntaros de gran tamafo 20-34 Minimo 3 2
Tinajas de borde simple 50< 1 3
Tinajas de borde reforzado 50< la2 3
Ollas de borde simple 14-15 la3 2-2,5
Ollas de borde reforzado 14-15 la2 2-2,5
Cuencos 1 1-2
Platos 5 1 1-2
Canchero 10 la2 1

Cuadro 44: Numero y tamafo de los rollos por categoria de recipiente

‘ Cdntaros

Tinajas de borde simple | l Tinajas de borde resforzado
Ollas de borde simple [ Ollas de borde resforzado |

| Cuencos, platos, cancheros de borde simple |

O T o &=

Leyenda

S (™ Parte martillada
------ Parte enrollada

Figura 148: Esquema de los principales recipientes martillados, ubicando
de las partes enrolladas
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&

Figura 149: Atributos diagndsticos del "guillochage"
a., b., d.: Estrias profundas y paralelas; c., e., f.: Estrias gruesas en relieve.

Huaca Santa Clara Pampa La Cruz

Figura 150: Atributos diagndsticos del enrollado (cuello). a., b., c.: Fractura
biselada; d., e.: Fracturas preferenciales en el punto de unién entre el cuerpo y el
cuello. c. Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural

History (41.1 8610).
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I Huaca Prieta

Huaca Prieta

Pampa la Cruz

Figura 151: Atributos diagndsticos del enrollado (cuello). Resaltes concéntricos sobre cantaros de
tamafio pequefio a mediano, visibles en la superficie interna. b. (41.2 4732), c. (41.1 4586): Courtesy of
the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.
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Coll. . Ford

Figura 152: Atributos diagndsticos del enrollado (cuello)
Resaltes concéntricos visible en superficie interna. a., b.: Tinajas; c., d.: Ollas; e., f.: Cancheros. a. (41.1
8613): Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.
|

il 35 TR

Figura 153: Atributos diagndsticos del enrollado (cuello)
Depresiones horizontales discontinuas visibles en la superficie interna (uniformizacién de los rollos).
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Escala microscdpica (en seccién)

- Largas fisuras oblicuas que indican junturas en bisel interno (Figura 154; Balfet et al. 1983: 57-59; Roux
2016: 203-204; Rye 1981: 68; Shepard 1980 [1956]: 185).

Figura 154: Atributos diagndsticos del enrollado (cuello)
Junturas visibles en seccién.

Para tres tipos de vasijas, las tinajas, las ollas y los cuencos, todos ellos con borde reforzado, el cuello
fue elaborado segtin un proceso distinto. Después de colocar un rollo contra la superficie interna, se
doblé este mismo rollo con la superficie externa, dando lugar a las siguientes huellas diagndsticas:

Escala macroscépica

- En la superficie externa: resalte concéntrico (Figura 155 a. y b.).

Escala microscdpica (en seccién)

- Junturas verticales o ‘en L al revés’ (Figura 155 c. a h.).

Todos los bordes de los recipientes martillados fueron conformados por presién continua con la mano
himeda, sobre una pasta en estado himedo. La mano activa se colocé a horcajadas sobre el borde con
los dedos plegados contra la pared interna, y ejercié un movimiento de rotacién. En muchos casos, y
debido a la morfologfa distinta de las estrias, suponemos el uso de una herramienta suave, como una
tela, para dar forma al borde. Esta suposicién se hace de nuevo por comparacién con nuestro referencial
etnografico.
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— H.S.C i

Figura 155: Atributos diagndsticos del enrollado: borde reforzado de tinajas y ollas
a.: Rollo puesto contra la pared externa y parcialmente arrancado; b.: Resalte del rollo en superficie
externa: c,, d., e., f., g.: Junturas de los rollos visibles en seccién.

Figura 156: Atributos diagndsticos del enrollado (conformado del cuello): depresiones oblongas en la
cara interna. a. (41.1 8618): Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural
History.
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El Chorro

Pampa la Cruz

Figura 157: Atributos diagndsticos del enrollado (conformado por presién continua del
cuello)
a., b., c.,, d.: Estrias nervadas concéntricas en forma de ‘y de costado’; e., f., g., h.: Estrias
nervadas concéntricas asociadas a una microtopografia alisada y fluidificada con granos
salientes parcialmente cubiertos.

Escala macroscépica:

- Superficie interna: depresiones oblongas alrededor del cuello que corresponden al plegado de los
dedos contra la pared interna (Roux 2016: 214-215; Figura 156).

- Superficie externa e interna:

Microtopografia alisada fluidificada, y superficie con granos salientes parcialmente cubiertos,
atestiguando un trabajo sobre una pasta himeda (Roux 2016: 237; Figura 157 e. a h.).
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Coll. J. Ford

Coll. ). Ford

2 cm

g.| h.
Figura 158: Atributos diagndsticos del enrollado visible en la superficie interna y externa (conformado
por presién continua del cuello)
a., b., e, f., g, h.: Estrias acanaladas concéntricas asociadas a una microtopografia fluida con granos
salientes parcialmente cubiertos; c.: Resaltes; d.: Crestas de barbotina. b. (41.1 8605), c. (41.1 8542), g.
(41.1 8621): Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.

Estrias nervadas gruesas a medianas en forma de ‘y de costado’, que indican el uso de la mano himeda
(Figura 157 a. a d.) como herramienta o estrias regulares y gruesas, que demuestran el uso de una
herramienta suave mojada en vez de la mano (Roux 2016: 237; Figura 157 e. a h.; Figura 158 a., b., e., f,,

g, h).

Organizacidn concéntrica de las estrias en los bordes, que indica la continuidad del gesto de conformado
(Figura 157; Figura 158).
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Resaltes provocados por el desplazamiento de la arcilla durante el conformado (Lara 2017: 141; Figura
158 e.).

Crestas de barbotina, que corresponden a acumulaciones de arcilla (idem). Su presencia presupone un
aporte adicional y abundante de agua durante el conformado, que facilit6 el movimiento de rotacién al
lubricar la superficie (Figura 161 d.).

Manufactura de los apéndices

Los pies anulares

Los pies anulares se formaron mediante un rollo colocado sobre el asiento del recipiente, que se
encontraba en estado coridceo. Antes de colocar el cuello se realizé una serie de incisiones (‘quillochage’),
correspondiendo entonces a los mismos rasgos diagndsticos mencionados anteriormente.

2cm

I

Figura 159: Atributos diagndsticos de la manufactura de los apéndices (pies anulares)
a., b.: Estrias profundas de ‘guillochage’ visibles en el asiento; c., d.: Juntura visible en el punto de unién
entre el asiento y el pie anular; e.: Estrias nervadas concéntricas; f.: Facetas de brufiido.
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A continuacidn, se dio forma al borde por presidn continua sobre una pasta en estado htimedo, con una
herramienta suave mojada. El pie anular fue generalmente brufiido con una herramienta dura como un
canto rodado.

Escala macroscépica:

- Juntura visible entre el asiento y el pie anular (Lara 2017: 168; Figura 159 c., d.; Figura 160).

- Estrias nervadas concéntricas, asociadas a una microtopografia alisada fluidificada y a una superficie
con granos salientes parcialmente cubiertos (conformado por presién continua; Figura 159 e.).

- Facetas de brufiido (Figura 159 f.).

Figura 160: Visidn en seccién de una doble botella (tomografia)
Juntura visible entre el asiento y el pie anular colocado en el asiento. Museo
del Quai Branly - Jacques Chirac (71.1883.30.325).

Asas, cuellos y silbatos

a. Asa tipo anillo b. Agarradera tipo oreja c. Asa de seccion rectangular
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Figura 161: Los diferentes tipos de asas
Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A.
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Aparte de las asas en puente y asas estribo, los diferentes tipos de asas se realizaron de la misma manera
(Figural6la.ad.;Figura 162 a.ae.). Las asas fueron elaboradas mediante un rollo que forma un volumen
sélido. Las asas se colocaron cuando la superficie estaba en estado coridceo rehumedecido.

Pampa la Cruz

El Chorro

Figura 162: Los apéndices (asas)

a., b., c.: Asa en anillo; d., e.: Asas laterales de seccidn rectangular en banda; f.: Asa puente conectada a
dos golletes en una botella simple; g.: Asa puente conectada a un gollete y una aplicacién zoomérfica
sobre una doble botella; h.: Gollete con espiga en su extremidad; i.: Gollete introducido a través de una
perforacién con una espiga doblada contra la superficie interna. f., g. (41.2 4567), g. (41.2 4733), h. (41.1
8570): Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.
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Gollete Asa Aplicacién zoomorfa

en puente (camara acistic:

Camara ' amars f ) Camara

acustica acustice § 2 ; . : aclstica
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a i i Silbato

f—a
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= puente ¥ i Conducto (|

Cilindro

Figura 163: Reconstruccién tomografica de la manufactura de los apéndices de las doble botellas
a.: Vista general de una doble botella con un asa puente conectada a un gollete (izquierda), una
aplicacién zoomorfa (derecha) y un cilindro que conecta las dos botellas; b., c.: Vista del interior de la
botella izquierda: espigas del gollete y del cilindro, pliegues de compresidn; d.: Espigas del gollete y de
la aplicacién insertados en una apertura perforada en la parte superior del cuerpo; e., f.: Detalle del
sistema silbador oculto en la aplicacién que sirve de camara acustica, que estd perforada para que el
sonido pueda escapar. Dentro de la cdmara se encuentra un silbato, conectado al interior de la botella
por un tubo. Se supone que las botellas estaban llenas de agua, y que al soplar por el cuello el
recipiente emitfa un sonido que escapaba por la cdmara acistica (De Arce, 2004: 12-14); g., h., i.:
Apéndices y silbato en una doble botella antropomdrfica. Museo del Quai Branly - Jacques Chirac
(71.1883.30.325: a-g; 71.1965.10.1: h.-j.

Los extremos de las asas se extendieron por presidn discontinua con los dedos, lo que dio lugar a un
resalte en la superficie externa en el punto de unién entre el cuerpo y el apéndice (Lara 2017: 140).

Las numerosas estrias reticuladas alrededor de las asas indican la rehumidificacién de la superficie al
momento de aplicar el asa. Sin embargo, no encontramos rastros de ‘guillochage’. Las asas laterales
(Figura 162 d. y e.) tienen la particularidad de estar unidas a un gollete formado por enrollado.

Las asas en puente (Figura 162 f. y g.) estdn conectadas a uno o dos golletes formados con cilindros. Las
asas y los cuellos forman volimenes huecos, que fueron conectados al interior de las vasijas aplicando
primero una espiga a un extremo de los golletes. Después, cada gollete se introdujo en una abertura
perforada en la parte superior del recipiente, y se volvié a fijar de forma segura con la espiga doblada

217



TERCERA PARTE: LAS TRADICIONES TECNICAS DE LA PRODUCCION CERAMICA VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

contra la superficie interna (Figura 162 h. e i.). El punto de unién entre la parte superior del cuerpo y el
cuello se uniformizé por presién discontinua, creando una serie de pliegues de compresién visibles en
el interior del recipiente (Figura 163 b., c., d.).

Sobre las doble botellas, el asa en puente esta conectado a un gollete en la parte superior de una de las
botellas, mientras que en la otra botella se encuentra una decoracién zoomorfa o antropomorfa que
oculta un sistema silbador (Figura 163 a., b.). Las dos botellas también estdn unidas, a nivel del cuerpo
inferior, por un cilindro con una espiga aplicada en cada extremo (Figura 163 a., b.). Estas espigas se
introducen en las botellas a través de perforaciones. La tomografia resulté ser muy util para
comprender la disposicién de los diferentes elementos que se fijan a las doble botellas, asi como del
sistema silbador (véase la Figura 163 para mas detalles).

Figura 164: Los apéndices (asas y mangos)

a.: Asa estribo; b.: Espigas aplicadas a los extremos de las asas estribo, introducidas en la parte superior
del cuerpo a través de dos perforaciones; c.: Gollete con una espiga aplicada en su extremo; d.:
Perforaciones sobre un cuello; e.: Cuerdas de fibra vegetal atadas a asas anillos; f., g.: Mango de un
canchero; h.: Espiga aplicada en la extremidad del mango de un canchero; i.: Tortilla modelado
obstruyendo la perforacién.
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Las asas estribo estdn formadas por dos cilindros modelados. Al extremo de los cuellos se aplicé una
espiga (Figura 164 a.) y las asas se insertaron en dos perforaciones realizadas en la parte superior de las
botellas (Donnan 2004: 28-31; Gamboa 2013: 16-17; Figura 164 b.). Las espigas se doblaron contra la pared
interna para adherir el apéndice, y el extremo de las asas se estiré contra la pared externa (idem). Las
dos asas que forman el estribo estdn unidas entre si, y conectadas en su centro a un gollete, formado
por un cilindro (Figura 164 a.). El extremo del gollete también estd provisto de una espiga para que el
cuello se adhiera mejor a las asas (Figura 164 c.).

Posteriormente, los mangos y los cuellos se alisaron en hiimedo y se brufiieron. Algunas cuerdas de fibra
vegetal trenzadas estdn aun colocadas sobre asas anillos, que permitieron colgar o transportar las
vasijas (Figura 164 e.). Aunque las cuerdas no siempre se conservan, las frecuentes perforaciones
encontradas en los cuellos sugieren un uso similar (Figura 164 d.).

Los mangos

Los mangos de los cancheros suelen ser elementos voluminosos y pesados, sobre todo porque a menudo
estan decorados con elementos zoomorfos. Los mangos se modelaron por separado y forman volumenes
huecos (Figura 164 f., g.). Al igual que en las asas estribo, se aplic una espiga en el extremo del mango
(Figura 164 h.). Se perforé un agujero en la parte lateral del recipiente (en estado coridceo). La espiga
del mango se introdujo en esta abertura y se dobld contra la pared interna, mientras que el extremo del
mango se extendid contra la superficie externa. Esta técnica permite as{ que el mango se adhiera a las
paredes internas (Lara 2017: 107). En muchos casos, la abertura estd tapada con una tortilla de arcilla
modelada, quizd para evitar el trasvase de liquidos (Figura 164 i.). Por dltimo, el mango est4 alisado y
bruiiido.

Acabado

Todas las superficies interiores y exteriores de las vasijas se alisaron por presién discontinua con la
mano mojada sobre una pasta humeda, siguiendo un gesto multidireccional en los cuerpos y cuellos. Las
paredes internas y externas de las vasijas se alisaron después del martillado y el conformado del cuello.
Durante esta fase, se pueden distinguir dos procesos, relacionados con el tamafio de las vasijas. En
primer lugar, para las formas medianas y grandes (por ejemplo, cdntaros de mas de 20cm de altura), el
alisado se realizé con la mano hiimeda en las paredes internas y externas, siguiendo un movimiento
discontinuo y multidireccional. El alisado es mds regular y cuidadoso en las superficies internas y
externas en la parte superior del cuerpo, a diferencia de las partes inferiores y las bases donde las
concavidades estan muy ligeramente atenuadas. Sobre estas vasijas, se pueden observar los siguientes
rasgos diagndsticos:

Escala macroscépica

- Superficies internas y externas:

Microtopografia alisada fluidificada y superficie con granos salientes y parcialmente cubiertos (Roux
2016: 237; Figura 165 a.).

Estrias nervadas organizadas en bandas paralelas entrecruzadas (Figura 165 b.; Figura 166 a. a e.; Figura
167).

Estrias nervadas en forma de ‘y de costado’ y huellas dactilares indicando un alisado con la mano
humedecida (Shepard 1980 [1953]: 189, figure 13 c.; Figura 165 d., e., g.).
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Crestas de barbotina, que sugieren un aporte adicional regular de agua (Figura 165 f.; Figura 167 b., c.).

Pampa la Cruz
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Figura 165: Atributos diagndsticos del alisado en himedo
a., b.: Microtopografia alisada fluidificada con granos salientes parcialmente cubiertos (superficie
interna); c.: Microtopografia diferenciada entre el cuello conformado por presién continua y el cuerpo
alisado por presidn discontinua (superficie interna); d., e.: Estrias nervadas en forma de "y de costado"
(superficie interior); f.: Crestas de barbotina (superficie interna); g.: Huella dactilar (superficie
interna).

En las vasijas de menos de 20cm de altura (cdntaros pequefios, botellas y doble botellas), el alisado es
mucho mds cuidadoso, y las concavidades son apenas perceptibles en toda la vasija. Ademads, el alisado
se realizd segin un gesto que cubrié toda la superficie, con una orientacién oblicua contra la pared
interna, y horizontal contra la pared externa. Los recipientes se alisaron con una pequefia cantidad de
agua. Esta distincidn se hizo sobre la base de los siguientes rasgos diagndsticos:
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Figura 166: Atributos diagndsticos del alisado en himedo. a.-e.: Microtopografia alisada fluidificada.
Estrias nervadas entrecruzadas y crestas (superficie interna); f., g, h.: Estrias nervadas organizadas en
bandas horizontales paralelas en las superficies externas (f.) e internas (g., h.) de los cuerpos. a. (41.1
8571), d. (41.2 4585), e. (41.1 8611), g. y h. (HP1 C3): Courtesy of the Division of Anthropology,
American Museum of Natural History.

Escala macroscopica

- Superficies internas y externas: microtopografia irregular con granos salientes parcialmente cubiertos
(Figura 168 g., h.; Roux 2016: 237).

- Superficies externas: estrias finas, parcialmente nervadas, dispuestas en bandas horizontales
paralelas.
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- Superficies internas:

Resaltes relacionados con el desplazamiento de la arcilla en el momento del alisado, que indican un bajo
aporte adicional en agua de la superficie o de la herramienta (Figura 168 a. a e.; Roux 2016: 237).

Crestas finas a medianas (Figura 168 i.).

Estrias finas filiformes por parte nervadas, organizadas en bandas paralelas horizontales u oblicuas
(Figura 168 f., g., h., j., k.).
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Figura 167: Atributos diagndsticos del alisado en himedo
Paredes internas: microtopografia alisada fluidificada. Estrias nervadas entrecruzadas y crestas.
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Figura 168: Alisado en hiimedo con un bajo aporte adicional de agua. a.-e.: Resaltes provocados por el
paso de la herramienta durante el alisado (superficie interna); f.-h.: Microtopografia irregular, con
granos salientes parcialmente cubiertos, y estrias filiformes por parte nervadas (superficie interna); i.:
Crestas (superficie interna); j., k.: Estrias nervadas organizadas en bandas paralelas (superficie
interna). a. (HP1 D2), e. (HP1 C3), f. (4583 - 032), h. (HP1 D2): Courtesy of the Division of Anthropology,
American Museum of Natural History.
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Tratamientos de superficie

El brufiido es el tnico tratamiento de superficie identificado en nuestro conjunto. Esta técnica modifica
el estado de la superficie frotando las paredes con una herramienta dura como un canto rodado (Balfet
et al. 1983: 87; Roux 2016: 240; Shepard 1980 [1956]: 66). Dos variantes pueden distinguirse para esta fase:
la primera, que concierne las formas abiertas, consistié en brudir las paredes internas y externas
(cuencos, platos, copas); la segunda, en el caso de las formas cerradas, tuvo por objeto brufiir solamente
las paredes externas (céntaros, botellas, doble botellas, cancheros). El brufiido, que es cubriente, y se
detiene en el labio, aunque a veces puede cubrir la parte interna del cuello, se llev a cabo en una gama

= | 0 2 cm
T

Ef Chorro

0 0
(I I

Figura 169: Atributos diagndsticos del brufiido
Microtopografia alisada y compacta. Superficie brillante. Resaltes con bordes festoneados.
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Figura 170: Atributos diagndsticos del brufiido.
a.-d.: Microtopografia compacta y suave. Superficie brillante. Resaltes con bordes
festoneados. e.: Facetas de brufiido estrechas y poco espaciadas. a., b. (41.2 4567):
Courtesy of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.

limitada de formas®. Es més homogéneo en las vasijas que, como veremos, reciben una decoracién en
negativo. En todos los casos, el brufiido siempre tuvo lugar después de las fases decorativas y de una
fase de secado de duracién variable.

Escala macroscdpica (paredes externas o externas e internas)

- Superficie brillante de granos salientes asociada a una microtopografia compacta y alisada (Lepére
2014: 147-148; Roux 2016: 240; Figura 169 a., b.; Figura 170 b., c., e.).

- Resaltes de bordes festoneados (o facetas), organizados en bandas verticales u horizontales (idem;
Figura 169 a,, b., e, f., g, h.; Figura 170 a., d.).

- Colores diferenciales entre las partes brufiidas y no brunidas.

Observamos que el gesto técnico se adapta a la superficie por bruiir. En los cuellos de las vasijas
decoradas, por ejemplo, las facetas del brufiido se intercalan entre las diferentes aplicaciones e
impresiones, y el gesto es alternativamente horizontal y vertical (Figura 169 e. a h.). Sobre los cuerpos,
las diferencias observadas en el espacio que separa las facetas entre si no pueden interpretarse como

¢ Las facetas siguen siendo muy visibles, y el brillo no es lo suficientemente homogéneo como para
utilizar el término pulido.
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elecciones técnicas distintas, sino que deben atribuirse a factores aleatorios como el grado de
higrometria de la pasta (Roux 2016: 240). Cuanto més seca sea la superficie, més visibles serdn las facetas.
Sin embargo, notamos que, en el caso de las botellas de pequefio tamario, las facetas del brufiido son
mds estrechas y regulares, con el fin de conferir a los recipientes un brillo uniforme (Figura 170 e.).

Coccidn

La coccién de las vasijas martilladas es predominantemente oxidante (92,2%), con una breve fase de
oxidacién. No se ha identificado claramente ningtin horno de alfarero en los contextos estudiados. No
obstante, por el color de las superficies y de las secciones, se supone que la coccién se realizé en una
zona abierta, con enfriamiento de las cerdmicas al aire libre.

2cm

Figura 171: Atributos diagndsticos asociados a la coccién de las vasijas
a.-d.: Coccidn en atmdésfera oxidante, oxidacién completa (margenes y nticleos de color claro);
e., f., h., m: Coccién en atmdsfera oxidante, con oxidacién incompleta (margenes interiores y
exteriores claros, y ndcleos oscuros); h., j., k., L., m.: Coccién en atmésfera oxidante, con
oxidacién incompleta (margenes exteriores claros, nticleos interiores y exteriores oscuros).
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Escala macroscépica

- Superficies internas y externas:

Superficie de color claro (Martineau y Pétrequin 2000: 344). O: Paredes externas claras y paredes
internas oscuras: la cerdmica en este caso se quemaba apertura contra apertura, o la apertura contra el
suelo, creando una atmdsfera reductora en el interior de la vasija (Roux 2016: 249).

- En seccién: Nucleo y mérgenes interiores oscuros (Figura 171 h., 1., k.). O: Ndcleo oscuro y margenes
claros (Figura 171 f., g., i., n.). O: Ntcleo y mérgenes exteriores claros, margen interior oscuro (Figura
171j., m.). O: Nucleo, mdrgenes interiores y exteriores de color claro (Figura 171 a. ae.).

En el primer caso (ntcleos y margenes internos oscuros), el limitado espesor de los margenes oxidados
sugiere que, al finalizarse la coccidn, las cerdmicas se retiraron rapidamente de la estructura, poco
después del inicio de la fase de reoxidacién (Lara 2017: 147; Martineau y Pétrequin 2000: 346; Roux 2016:
248; Rohfritsch 2010: 403; Rye 1981: 118). En el segundo caso (ntcleos y margenes interiores/exteriores
claros), el color oxidado de las ldminas sugiere una fase de oxidacién muy larga (Lara 2017: 147). Estas
vasijas son de tamafio pequeo y presentan paredes muy finas. Las diferencias del espesor de las paredes
entre las vasijas explican asf sus distintos grados de oxidacién (idem). Por lo tanto, podemos suponer
que se quemaron conjuntamente en la misma estructura y se retiraron al mismo tiempo. Los andlisis
petrograficos destacan dos tipos de birrefringencia: una fuerte birrefringencia de la masa fina, que
indica bajas temperaturas de coccién (alrededor de 800°), y una birrefringencia débil con un inicio de
vitrificacién de la pasta (Druc 2018, 2019). Estas variaciones estén relacionadas con las diferencias en la
composicién de las pastas, que se analizardn en el préximo capitulo. Algunas ceramicas se quemaron en
atmdsfera reductora (0,8% de las vasijas martilladas). Estas vasijas son de forma abierta y de pequefio
tamafio (5-10cm de altura).

Escala macroscépica

- En seccién: nicleos y margenes internos y externos oscuros (Figura 172 b.). En algunos casos, el margen
externo estd ligeramente oxidado.

Coll. J. Ford

2 cm

Figura 172: Atributos diagndsticos asociados a la coccién de las vasijas.

a.: Coccibén en atmdsfera oxidante, con oxidacién incompleta (margen exterior claro, niicleo y margen
interior oscuros); b.: Coccién en atmdsfera reductora (margen y ndcleo oscuro); c., d.: Coccidn en
atmésfera reductora (superficies oscuras). Courtesy of the Division of Anthropology, American
Museum of Natural History (41.1 8588).
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- Superficies internas y externas: colores oscuros (Martineau y Pétrequin 2000: 344; Figura 172 c., d.), lo
cual corresponde a una reoxidacién superficial de las vasijas al finalizarse la coccién o durante su
enfriamiento cuando el combustible se consumid y las vasijas entraron en contacto con oxigeno.

B. Grupos técnicos (variantes)

La entidad técnica martillada se subdivide en dos grupos o variantes técnicas denominadas M2 y M3
(Figura 138).

Grupo técnico 1: martillado/raspado (M.2)
El primer grupo técnico estd formado por recipientes cuyas paredes internas se rasparon

horizontalmente en estado himedo para darle una forma acarenada (Figura 173 a.). Se han identificado
surcos con morfologias distintas, que indican el uso de diferentes herramientas de raspado: el dedo o

Wt

Figura 173: Atributos diagndsticos del raspado para la variante M.2.

a.: Recipientes acarenados; Raspado con el dedo: b., c.: Surcos con contornos redondeados (pared
interna); d.: Huellas ufias (pared interna); e.: Estrias filiformes organizadas en bandas paralelas
horizontales (pared interna). Raspado con una herramienta dura: f., g.: Surcos profundos (pared
interna).
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una herramienta dura. Estas vasijas se alisaron de la misma manera que las demas y se bruieron. El
brufido se efectud siguiendo un gesto horizontal, adaptandose asi a la morfologia de la vasija acarenada.

Escala macroscdpica (paredes internas)

- Microtopografia alisada fluidificada asociada a una superficie de granos salientes parcialmente
cubiertos, lo cual indica un trabajo sobre una pasta humeda.

- Superficie atravesada por bandas de estrias o surcos de raspado alrededor del borde de la carena, que
no fueron borradas por las operaciones sucesivas del alisado (Roux 2016: 214).

- Raspado con los dedos: surcos profundos con contornos redondeados (Figura 173 b., c.). Los surcos
estan asociados a impresiones de uflas y dedos alrededor del borde de la carena, asi como a estrias
afiladas que siguen la misma orientacién que los surcos (Jadot 2015: 383, 390; Figura 173 d. y e.).

- Raspado con una herramienta dura: estrias profundas organizadas en bandas subparalelas (Figura 173
f.yg).

Grupo técnico 2: martillado/enrollado con o sin raspado (M3)

El segundo grupo técnico incluye las vasijas cuyo cuerpo se elaboré por martillado, enrollado y raspado
(Figura 174). La base y la parte inferior del cuerpo de estas vasijas fueron martilladas. La parte superior
del cuerpo se cerré con un rollo espiral que se formé por presién discontinua, lo que creé una
caracteristica depresién en espiral en el interior. Al final de esta etapa, el volumen estaba
completamente sellado. A continuacidn, se realizé una perforacién en un lado para dar forma al cuello.
El grupo técnico se divide entonces en dos variantes (M.3.a y M.3.b). Antes de colocar el cuello, la
superficie interna de algunos cdntaros se raspd horizontalmente en el punto de unién entre la parte
martillada y enrollada (M.3.a). El raspado confirié asi una forma de ‘tambor’ a los cuerpos de estas
cerdmicas. Los recipientes que no fueron raspados (M.3.b) corresponden a cédntaros de forma

lenticular’.

M.3.a

O -D - O

3.Raspado 4. Perforacion 5. Enrollado

=

1. Martillado 2. Rollo

M.3.b
en espiral

3. Perforacion 4. Enrollado

Figura 174: Esquema resumiendo las diferentes etapas de la manufactura de los recipientes de
los grupos técnicos M.3.ay M.3.b

" En el caso de las tinajas y de las vasijas miniatura, parece que el cuerpo superior estd tapado con una
tortilla modelada y no con un rollo en espiral (Figura 176.i). Lara (2017: 157) describe un proceso similar
para cantaros con cuellos antropomorfizados del sur de Ecuador.
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6. Conformado por
presiones continuas

1. Martillado

Figura 175: Atributos diagndsticos de la variante M.3.a.

a.: Recipiente completo en el que se indican las diferentes partes martilladas, enrolladas y raspadas;
Rollo en espiral. b.: Resaltes concéntricos y depresién en espiral (pared interna); c.: Topografia externa
irregular. Enrollado (cuello). d.: Resalte concéntrico introducido en la perforacién (pared interna).
Conformacién del borde. e.: Estrias nervadas concéntricas.

Dentro de este mismo grupo técnico, incluimos las botellas de fondo plano con pie anular, cuya base
estd hecha con un rollo en espiral (Figura 177).

Cualquiera que sea la forma del recipiente, y tras una fase de secado, se realizé una apertura perforando
la pared. Después, se colocaron una serie de rollos en esta abertura para dar forma al cuello. Por tltimo,
se conform el borde por presidn continua, y las superficies externas fueron brufiidas en la mayoria de
los casos. Esta variante se identifica por los siguientes rasgos diagndsticos:

230



CAPITULO 7: DESCRIPCION DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

5 1]
Huaca Prieto JRESSSe

d. MLoieszi

2em

Pampa la Cruz

MLoT6E1 h

MLO16647

Figura 176: Atributos diagndsticos de la variante M.3.b.

a., b., c.: Recipiente semi-completo elaborado por martillado y enrollado (b.: rollo en espiral en la
parte superior del cuerpo, c.: rollo para el cuello); d., e.: Recipientes con forma de cuerpo
lenticular; f.: Topografia externa irregular; g., h., i.: Rollo en espiral: resaltes concéntricos (pared
interna); j., k.: Recipiente completo presentando una parte manufacturada con un rollo en espiral
(k.: resaltes concéntricos). e.-h., j., k.: Museo Larco - Pueblo Libre (Pert) a.-c. (41.2 4735): Courtesy

of the Division of Anthropology, American Museum of Natural History.

Escala macroscdpica (superficies internas de los cuerpos):

- Martillado:

Concavidades de percusién en la base y en la parte inferior del cuerpo.
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Microtopografia alternativamente alisada e irregular.
Micro-arrancamientos.

Crestas de barbotina.

- Rollo en espiral:

Fisuras y fracturas preferenciales en el contorno de la parte enrollada, visibles en la pared externa (Lara
2017: 157; Figur6 179 f.).

Topografias internas y externas irregulares: depresiones relacionadas con la conformacién de los rollos
por presién discontinua (Figura 175 c.; Figura 176 f.).

Fisuras concéntricas y resaltes visibles en la pared interna (uniones entre los rollos que no fueron
borradas; Garcia y Calvo 2013: 301; Gomart 2014: 68; Roux 2016: 83), con una protuberancia central
(Figura 175 b.; Figura 176 b., j., h., i., k.).

Depresién en espiral en la pared interna (Figura 175 b.).

Figura 177: Atributos diagndsticos de la variante M.3.b. doble botellas
a.: Seccién transversal de una doble botella con fondo plano y rollo en espiral que cierra la base
(tomografia). En la base se aprecian depresiones discontinuas, relacionadas con la conformacién de los
rollos; b.: Vista tangencial de una doble botella con fondo plano (tomografia). Las dos bases estdn
formadas con un rollo en espiral. Depresiones discontinuas relacionadas con la conformacién de los
rollos, y depresién central; c.: Vista en seccién de la base (tomografia), que muestra un perfil irregular;
d.: Vista tangencial de la base (radiografia): orientacién circular de las inclusiones y vacios. Museo del
Quai Branly - Jacques Chirac: 71.1883.30.325 (a., c.), 71.1965.10.1L (b., d.)
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- Raspado:

Surcos de contornos redondos en el punto de unién entre la parte martillada y enrollada, visibles en las
paredes internas.

II. Entidad técnica 2: enrollado
A. Manufactura
Esbozo

El enrollado es una técnica de manufactura a partir de elementos ensamblados, que en este caso
consistié en superponer verticalmente rollos de pasta sobre una tortilla modelada (Figura 178; Roux
2016: 79-80; Rye 1981: 67). Los cuerpos y los cuellos fueron esbozados con rollos uniformizados por
pellizcados, presentando asf junturas biseladas internas. Una larga fase de secado tuvo lugar entre la
manufactura del cuerpo y del cuello. Se realizaron una serie de incisiones en la parte superior del cuerpo
(‘guillochage’) antes de esbozar el cuello.

Entidad téenia 2: enrollado

Cadena operativa comin C.1 Grupo técnico C.2
Eshozo Tortilla modelada [base); Rollo en bizel interna [cuerpo imbl'inr_,l'su]\nrir)l' yclld la] Rolla en n:pil':l [ruerpn in}'ﬂrin.—;’qupnrinr] ¥
| Felle en bisel interno (cuelle]
I

Conformuado

Por presiones discontinuas {base y cucrpo: con los dedos, raspado con wna herramicnta dura) Paor presiones discontinuas [hase v cuerpo)
Por presiones continuas con una herramienta suave {borde) Por presiones conlinuas con la mano [borde)
Arabodo | |
Alisadn en liimed o eon by mano humedecida por presiones discontins Alisado en himedo con la mano humedecida por presiones discontinuas
sipuiendo un gesto oblicwo [paredes internes y externas) siguienda un gesto ablicun (paredes extarnas)
Najo suministro en agua para los cuerpos inferiores |
Coccldn |

| Usadaciin campleta LA CDCCION
Fasa oxidante larg

Uydation incempleta
Fasa ouddante corta

Figura 178: Arbol técnico de la entidad técnica 2 y sus variantes: manufactura por enrollado

Las huellas de elaboracién son, en general, poco visibles, a excepcién de algunos recipientes en los que
las uniones entre los rollos estan ligeramente borradas. Estas observaciones estan corroboradas por los
siguientes rasgos diagndsticos (Roux 2016: 200-205):

Modelado (base): escala macroscdpica

- Perfil irregular (Gelbert 2005: 68; Lara 2017: 131; Roux 2016: 134): la base es mds gruesa que las partes
superiores del recipiente.

- Fisura concéntrica en el punto de unién entre la base y el cuerpo, visible en la pared interna (Figura
179b.,c.).

- Topografia interna y externa irregular: depresiones discontinuas en superficie interna y externa (Lara
2017:131; Garcfa y Calvo 2013: 183, 185; Livingstone Smith 2007: 130; Rye 1981: 68; Figura 179 d.).
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- Estrias filiformes organizadas en bandas paralelas entrecruzadas (estrias del esbozo), que se pueden
apreciar en superficie interna.

Colombinage

Modelage |:

ﬁ Uhle

P2k

‘__.I;}: o, ‘_" -' B, . - _ |

Figura 179: Atributos diagndsticos de la manufactura de la base (tortilla modelada)
a.: Ubicacién de las partes modeladas y enrolladas en cantaros de tamafio pequefio a
mediano; b., c.: Fisura en el punto de unién entre la base modelada y el cuerpo enrollado
(pared interna); d.: Depresiones discontinuas alrededor de la base, relacionadas con la
conformacién de la unién entre la base y el cuerpo (pared externa).

Enrollado (cuerpo y cuello): escala macroscépica

- Fracturas en bisel (Lara 2017: 131; Roux 2016: 203; Figura 180 a., b., c.).

- Fracturas preferenciales en el punto de unidén entre el cuerpo y el cuello (Figura 180 d.), sefialando una
larga fase de secado entre la elaboracién del cuerpo y del cuello para evitar el colapso de la vasija (Roux
2016: 202).

- Resaltes concéntricos (Figura 180 e. a h.) sobre el contorno de las paredes internas de los cuellos, que
corresponden a desplazamientos de arcilla no borrados por las operaciones posteriores de conformado
y acabado (Roux 2016: 200). En los cuerpos, estos resaltes no son visibles. Su presencia en los cuellos
estarfa de nuevo relacionada con el grado diferencial de higrometria de los cuerpos y los cuellos.

- Paredes internas;
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Topografia irregular: ondulaciones ritmicas perceptibles al tacto que indican un modelado por
elementos ensamblados por presién discontinua (Figura 180 i., j.; Courty y Roux 1995: 28; Coutet 2009:
173; Lara 2017: 131; Roux 2016: 200).

Fisuras sinuosas y horizontales en las paredes internas de los cuerpos y cuello, en el punto de unién
entre dos elementos ensamblados (Coutet 2009: 173; Garcia Rosselld y Calvo Trias 2013: 298; Lara 2017:

131). Estas junturas no fueron borradas por las posteriores operaciones de raspado y alisado (Figura 180
j.; Figura 181; Roux 2016: 200).

Place 5 _

0 5cm

.

Figura 180: Atributos diagndsticos del enrollado
a., b., c.: Fracturas en bisel; d.: Fractura preferencial; e., f., g., h.: Resalte concéntrico (pared interna); i.,
j.- Ondulaciones ritmicas y fisuras en el punto de unién entre dos rollos en la pared interna (j.).
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Pf. Uhle |

Zcm

Figura 181: Atributos diagndsticos del enrollado
Fisuras indicando la unién entre dos rollos visibles en las paredes internas.

£

‘Guillochage”:

- Estrias paralelas profundas, incisas en la parte superior del cuerpo (Figura 183).

Enrollado (cuerpo y cuello): escala microscépica (seccién)
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Huaca Colorada S Huaca Colorada

Figura 182: Atributos diagndsticos del ‘guillochage’
Estrias profundas paralelas incisas alrededor del borde del cuerpo superior.

- Largas fisuras oblicuas, especialmente visibles en los cuellos, que indican un proceso de unién en bisel
(Garcia y Calvo 2013: 29; Lara 2017: 131-132; Roux 2016: 204 Figura 183).

- En ldmina delgada, se observaron alineaciones oblicuas de poros e inclusiones, especialmente en los
cuerpos donde el estiramiento de los rollos es tal que no pudimos observarlas con una lupa binocular
(Figura 184).

- Zonas densas, poco organizadas, que alternan con zonas de alineacién subparalela a las paredes, lo que
indica un fuerte estiramiento de los rollos (Roux 2016: 205).

- Sobre las ldminas delgadas, Isabelle Druc también observd la presencia de numerosos granos arenosos
de grano muy fino en la superficie y en infiltracién, o en forma de nédulos ovalados poco compactos.
Estos agregados de arena son frecuentes, y probablemente se incorporaron a la pasta involuntariamente
durante su preparacion, o al hacer rodar los rollos contra un soporte cubierto de arena, impidiendo asi
que la pasta se pegara al soporte.

- Las tinajas y las ollas tienen un borde reforzado, realizado mediante el mismo proceso que para los
bordes reforzados de la entidad martillada (rollo fijado contra la pared interna, luego doblado sobre la
superficie externa). Por entonces, los rasgos diagndsticos son similares, lo que incluye los resaltes
concéntricos en la superficie externa y junturas verticales o en forma de ‘L’ en seccién (Figura 183 g., h.,

i.).
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o9

h. i

Figura 183: Atributos diagndsticos del enrollado
a., b, c., d, e, f.: Junturas en bisel interno; g., h., i.: Borde reforzado.

Figura 184: Alineaciones oblicuas de poros e inclusiones en ldmina delgada
a. Plataforma Uhle 34x Ldmina 23; b. Plataforma Uhle 34x Ldmina 24. Foto: Druc I.
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Conformado

En los cuerpos, se dio progresivamente forma a los rollos ejerciendo presiones discontinuas con las
manos. También se rasparon los cuerpos cuando la pasta estaba hiimeda, siguiendo un movimiento
horizontal. En esta parte, los rollos estan entonces muy estirados, y las uniones entre los rollos fueron
cuidadosamente borradas. El raspado también permitié adelgazar las paredes (Jadot 2015: 192; Roux
2016: 214). Las paredes de las vasijas pequefias y medianas tienen un espesor de 0,7cm, y el de los grandes
recipientes es de aproximadamente 1cm.

El punto de unidn entre la parte superior del cuerpo y del cuello, asi como el borde, se conformaron
mientras la pasta estaba en estado himedo ejerciendo una presidn continua con una herramienta suave,
como una tela. En los cuellos, los rollos estdn poco estirados, y las junturas no se borraron. Esta
diferencia puede explicarse probablemente por el hecho de que los cuellos no estan raspados.

e

Pioce s D

Figura 185: Atributos diagndsticos del conformado por presién discontinua visible la
pared interna
Depresiones discontinuas, a veces asociadas a fisuras o resaltes (a.).
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Conformacidén por presidn discontinuas: escala macroscdpica

- Conformado con las manos (paredes internas y externas de los cuerpos): depresiones discontinuas
horizontales (huellas dactilares) asociadas a resaltes y fisuras (Figura 185; Lara 2017: 136; Roux 2016:
214).

- Raspado (paredes internas y externas de los cuerpos):

Surcos relativamente profundos, que no fueron borrados por operaciones posteriores de acabado (Jadot
2015: 268, 273, 311; Roux 2016: 214; Figura 186).

Presencia de marcas perpendiculares a las bandas de surcos visibles sobre todo en las paredes internas
(Gelbert 2005: 73; Roux 2016: 214; Figura 186 a.).

Figura 186: Atributos diagndsticos del conformado por presién discontinua (raspado) visible
en la pared interna
Surcos relativamente profundos, poco obstruidos por las operaciones de acabado, y marcas
perpendiculares a los surcos (a.).

240



CAPITULO 7: DESCRIPCION DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

Huaca Colorada . Plaza 3C

& la juntura
cuello)

Figura 187: Atributos diagndsticos del enrollado en las paredes internas y externas (conformado por presién
continua del cuello)

a., b., c., f.: Estrias nervadas concéntricas asociadas a una microtopografia fluida con granos salientes
parcialmente cubiertos; d.: Estrias concéntricas en el punto de unién entre la parte superior del cuerpo y el
cuello (conformado por presién continua); en el cuerpo: estrias organizadas en bandas oblicuas paralelas
(alisado por presién discontinua); e.: Estrias concéntricas en el punto de unién entre la parte superior del
cuerpo y el cuello; f., g.: Conformado del borde y del punto de unién entre el cuerpo y el cuello, y alisado
previo al conformado por presién discontinua siguiendo un gesto oblicuo.

Conformacidn por presidn continua (punto de unidn entre el cuerpo superior v el cuello, y el borde):
escala macroscdpica (paredes internas y externas)

- Microtopografia alisada y fluidificada con granos salientes parcialmente cubiertos (Figura 187 c.).

241



TERCERA PARTE: LAS TRADICIONES TECNICAS DE LA PRODUCCION CERAMICA VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

- Estrias concéntricas, gruesas y regulares, localizadas en el borde (Figura 187 a., b., c., d.) y en el punto
de unién entre el cuerpo y el cuello (Figura 187 e., f., g., h.).

B. Acabado

e

lorada &

Figura 188: Atributos diagndsticos del alisado en hiimedo
a.: Microtopografia alisada fluidificada con granos salientes (pared externa); a., b., f.: Estrias nervadas
organizadas en bandas oblicuas paralelas (a., c.: paredes externas; b.: paredes internas); c., d.: Estrias
nervadas por parte en forma de ‘y de costado’ (pared externa); e.: Estrias reticuladas (pared interna);
g.: Huella dactilar (pared interna); h.: Alisado irregular de la parte inferior del cuerpo. Resaltes dejados
por el paso de la herramienta (pared interna).
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Las superficies de los recipientes se alisaron en estado humedo por presién discontinua, con la mano
mojada, siguiendo un gesto oblicuo en las paredes internas y externas. El alisado es irregular en las
paredes internas de los cuerpos inferiores, que se alisaron con un bajo aporte adicional de agua.

Escala macroscépica:

- Microtopografia alisada y fluidificada con granos salientes parcialmente cubiertos (Figura 188 a.).

- Estrias nervadas, organizadas en bandas oblicuas, por parte en ‘y de costado’ (uso de la mano como
herramienta para el alisado; Figura 188 a. a f.).

- Huellas dactilares (Figura 188 g.).

- Base: resalte provocado por el paso de la herramienta, ligeramente humedecida (Figura 188 h.).

C. Coccion

Figura 189: Atributos diagndsticos de la coccidn
Coccién oxidante con una larga fase de oxidante: a., b.: Margenes y nticleo oxidados; Coccién oxidante
con fase oxidante corta: c.: Margenes estrechos y claros, nicleo oscuro; d.: Margen interno oscuro; e.:
Margen interno y nucleo oscuros; Coccién oxidante con una fase de oxidaciéon muy corta: f., g.:
Maérgenes y nucleos oscuros.
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La quema de las vasijas es oxidante, con una fase reductora importante, seguida de una breve fase de
oxidacién. En el caso de las vasijas con paredes de menos de 0,7cm de espesor, las secciones son en su
mayoria claras (Figura 189 a., b.). En las vasijas con un espesor de 0,7 a 0,9cm, los mérgenes externos e
internos son estrechos y claros, y los nticleos oscuros (Figura 189 c., d.). En algunos casos, el margen
interno es también oscuro (Figura 189 e.). Por Ultimo, para las vasijas de més de 0,9cm de espesor, las
secciones son totalmente oscuras (Figura 189 f., g.). Las superficies de las vasijas estdn oxidadas, aunque
aveces las superficies internas son grises. Estas vasijas son generalmente tinajas que pueden haber sido
cocidas al revés (abertura contra el suelo), como lo hacen en la actualidad los alfareros de Simbild (supra:
Capitulo 6). Estas observaciones son caracteristicas de una coccién en drea abierta, al final de la cual se
retira la ceramica del fuego para que se enfrie. Las diferencias en el nivel de oxidacidn de las paredes se
deben, de nuevo, al espesor diferencial de las cerdmicas, y como lo veremos mads adelante, a la porosidad
de la pasta, las inclusiones presentes, su frecuencia y el tipo de arcilla.

D. Grupo técnico 1: enrollado en espiral

ST

Figura 190: Atributos diagndsticos del grupo técnico C.2: enrollado en espiral
a., c.: Depresiones dejadas por los dedos durante el conformado por presién discontinua de los rollos;
b.: Resaltes concéntricos (pared interna); d.: Ondulaciones ritmicas; e: Fisuras en el punto de unién
entre dos rollos; f.: Estrias nervadas concéntricas.
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Una variante de la entidad técnica del enrollado consiste en dar forma a la base y al cuerpo de pequefias
vasijas (de unos 10cm de altura) a partir de un largo rollo enrollado sobre si mismo (técnica del enrollado
en espiral; Roux 2016: 82; Figura 190). Luego, se da forma al recipiente por presiones discontinuas con
las manos mientras la pasta estd en estado humedo. El cuello se realizé con un rollo colocado en bisel
interno, uniformizado por presién continua en himedo con la mano humedecida. Las superficies son
muy irregulares y se alisan superficialmente con la mano humedecida. Estas superficies no fueron
tratadas y se quemaron en una atmdsfera oxidante, con una larga fase de oxidacién.

III. Entidad técnica 3: moldeado
A. Manufactura

Bases y cuerpos

La tercera entidad técnica descrita es el moldeado (Figura 191). En nuestro caso, el primer paso consistié
en laborar un molde cdncavo y bivalvo a partir de una matriz modelada. A continuacién, se formé una
placa de arcilla haciendo rodar o golpeando un pedazo de arcilla contra un soporte. Este tltimo estuvo
a veces cubierto con un textil (Del Solar 2015: 124; Figura 192). Esta placa se estampd contra el molde,
por medio de gestos de presién y percusién (Balfet et al. 1983: 57; Livingstone Smith 2007: 106; Rice 1987:
125-126; Roux 2016: 88; Rye 1981: 81). Pedazos adicionales de arcilla se aplicaron a las partes del molde
con decoracidn en relieve para reforzarlas. También se rasparon algunas zonas con el dedo, para marcar

Entidad técnica 3 : moldeado

Moldeado (cuerpos inferiores y superiores)

Eshbozo y conformado |
Tortilla modelada (base)
Rollo en bisel interna
Conformado por presiones continuas
(rollos y apéndices)
Acabado Alisado en himedo sin suministro en agua

(paredes internas y externas)

Brunido Bruiido
(paredes externas) (paredes internas y externas)
Tratamientos de | |
superficie
perfi Engobado Engobada
(paredes externas) (paredes externas e internas)
Coccidn ‘ ‘ ‘I ‘ ‘
‘ ‘ Oxidacién complete LA COCCION
Fasa oxidante larga

|l Oxidacién incompleta
|B Fase oxidante corta

Figura 191: Arbol técnico de la entidad técnica 3: moldeado
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los detalles decorativos y las carenas, as{ como para eliminar el exceso de arcilla. Una vez rellenado el
molde, se unieron las dos partes y se dejaron secar.

Figura 192: Atributos diagndsticos del moldeado
Impresién de un tejido (pared interna) puesto sobre el soporte mientras se formaba la placa de arcilla,
luego estampada contra el molde. También se pueden observar depresiones discontinuas relacionadas
con los gestos de presién para estirar la masa de arcilla contra el molde (a.).

Para las vasijas de cuerpo redondo, el molde bivalvo no incluia la base. La base se formé por separado
con una tortilla modelada, aunque a veces se pudo tratar de un rollo en espiral, como en el caso de las
botellas asa estribo cuyo cuerpo superior se elaboré por este medio. El proceso del moldeado que
describimos es muy similar al descrito por Donnan (2004) para la cerdmica Mochica. Remitimos al lector
a esta descripcién para més detalles (supra: capitulo 3) y presentamos aqui los principales rasgos
diagnésticos identificados para esta cadena operativa, con el fin de completar estas descripciones.

Escala macroscépica:

- Tortilla modelada (base):
Fisura en el contorno de la tortilla (pared interna; Lara 2017: 171; Figura 193 a.).

Depresiones discontinuas en la pared interna de la tortilla (Lara 2017: 171; Livingstone Smith 2007: 130;
Figura 193 b., c.).

Depresidn central en la pared interna (Lara 2017: 132; Figura 193 c., d.).
- Moldeado (cuerpos):

Topografia externa homogénea, con un perfil regular y fino de un espesor de menos de 0,5cm para el
conjunto (Roux 2016: 210; Figura 193 e.).

Superficie interna:
Huellas de las junturas entre las dos partes moldeadas (Figura 193 f., g.).

Topografia irregular: depresiones discontinuas, creadas por gestos de presién y percusién para estirar
la masa y llenar el molde (Del Solar 2015: 123; Figura 194 a., b.). Estas huellas son comunes en las vasijas
mads grandes, ya que la percusién es mds intensa para estampar el volumen de arcilla.

Desconchaduras (desgarros de la pasta) causados por el estiramiento de la pasta en ciertas partes del
molde, como las decoraciones en relieve (Rice 1987: 126; Roux 2016: 183; Figura 194 c., d.).
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Huellas dactilares y de ufias (Figura 194 e., f.).

Microtopografia alisada y fluidificada con granos salientes parcialmente cubiertos, indicando un trabajo
en himedo de la pasta (Figura 194 h.).

Place 3C

Figura 193: Atributos diagndsticos del moldeado: tortilla modelada (base)
a.b.: Fisuras en el punto de unién entre el cuerpo inferior y la tortilla modelada (pared interna); b., c.,
d.: Depresiones discontinuas y depresidn central (pared interna); e.: Perfil regular; f., g.: Juntura entre
las dos partes moldeadas (pared interna).

Estrias filiformes o nervadas organizadas en bandas paralelas entrecruzadas, dejadas por el paso de la
mano al presionar la arcilla contra el molde (Figura 194 g., h.).

Resaltes que corresponden al estiramiento de la arcilla contra el molde (Figura 195 a. a f.), y pedazos
adicionales de arcilla depositados en la superficie (Figura 195 h.), para reforzar ciertas partes
decorativas en relieve. Estas huellas son mucho més frecuentes en las vasijas cuyos cuerpos presentan
numerosas decoraciones en relieve.
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h

Figura 194: Atributos diagndsticos del moldeado: los cuerpos
a., c., d., e., f.: Resaltes causados por el estiramiento de la placa de arcilla contra el
molde (pared interna); g.: Fisuras (pared interna); c., h.: Pedazos adicionales de
arcilla aplicados en las partes presentando decoraciones en relieve (pared interna).
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Figura 195: Atributos diagndsticos del moldeado (cuerpos)

a., b.: Depresiones discontinuas; c.: Ejemplo de cerdmica con decoracién en relieve, donde las
desconchaduras pueden ser visibles en el interior (d: ML001724, Museo Larco - Pueblo Libre - Pert); e.,
f.: Huellas dactilares y de ufas visibles en la pared interna; g.: Estrias filiformes visibles a escala
macroscépica en la pared interna; h.: Estrias filiformes visibles a escala microscdpica, microtopografia
fluidificado con granos salientes parcialmente cubiertos en la pared interna microtopografia
fluidificado con granos salientes parcialmente cubiertos en la pared interna.

- Raspado con el dedo: surcos profundos de contorno redondo, asociados a impresiones de ufias y estrias
filiformes siguiendo la misma orientacién, localizados exclusivamente en las paredes internas (Jadot

2015: 383, 390; Figura 196).
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Huaca Colorada Huaca Colorada

Figura 196: Atributos de diagndstico del raspado en pared interna
Surcos de raspado con contornos redondos.

Escala microscdpica (moldeado):

- En seccidn: red de fisuras verticales subparalelas a las paredes, y de orientacién vertical a la fraccién
gruesa8 (Figura 197).

Figura 197: Atributos diagndsticos del moldeado (seccién)
Grietas verticales subparalelas a las paredes, y orientacién vertical de la fraccién gruesa (escala
microscdpica, seccidn).

Los cuellos

De forma general, los cuellos no fueron integrados en el molde, y solian ser elaborados aparte mediante
un rollo dispuesto contra la pared interna, luego sometido a pellizcados, creando asi junturas biseladas
internas. A continuacién, se dio forma al borde y al punto de unién entre la parte superior del cuerpo
y el cuello por presién continua sobre una pasta hiimeda con una herramienta suave humedecida.

Escala macroscopica:

- Fracturas preferenciales en el punto de unién entre la parte superior del cuerpo y el cuello (Figura 198
a.).

8 A diferencia del martillado, el sistema poral es mucho menos aplanado (Roux 2016: 212).
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Coll. J. Ford

Figura 198: Atributos diagndsticos del enrollado (cuellos)
a.: Fractura preferencial; b.: Juntura en bisel interno; c.: Resalte; d., e.: Depresiones oblongas (pared
interna); f., g.: Estrias nervadas concéntricas (pared externa); g.: Microtopografia alisada fluidificada
con granos salientes parcialmente cubiertos (pared externa).

- Pared interna:
Resaltes concéntricos: junturas de rollos no borradas (Roux 2016: 200; Figura 198 c.).

Depresiones oblongas, que corresponden a la huella dejada por la mano colocada contra la pared interna
durante el conformado del borde por presién continua (idem: 214-215; Figura 198 d., e.).
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- Paredes internas y externas:

Microtopografia alisada fluidificada con granos salientes parcialmente cubiertos y estrias nervadas
gruesas y concéntricas (Figura 198 f., e.). Estos rasgos diferentes indican un trabajo sobre una pasta
hdmeda con un aporte adicional de agua (idem: 237).

Escala microscépica (seccién):

- Junturas en bisel interno (Figura 198 b.).
Los apéndices

Los apéndices mds comunes son las asas estribo, elaboradas segin el mismo proceso que para el

martillado (supra; Figura 199 de a. a d.)°. En algunas vasijas, los pies anulares también se elaboraron por
medio de un rollo fijado en la base, conformado por presién continua en hiumedo (Figura 199 e. et f.).

Tenon Coll. ]. Ford
4 \

Huaca
Colorada

Tenon
Pied annuloire

P
Anse 2em |0

Figura 199: los apéndices
a.: La parte superior del cuerpo estd sellada con un rollo en espiral, y dos perforaciones se realizaron
para introducir las asas y plegar las espigas contra la pared interna; b.: Espiga aplicada en la
extremidad de un gollete; c.: Espiga de asas estribo; d.: Fragmento de un asa estribo; e.: Pie anular
aplicado sobre el asiento; f.: Fisura en el punto de unién entre el pie anular y el asiento; g.: Fisuras
correspondiente a la unién entre dos rollos sobre un florero.

? El lector también puede referirse a la descripcién del capitulo 3 sobre la cerdmica mochica.

252



CAPITULO 7: DESCRIPCION DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

Sin embargo, no observamos ningtin rastro de ‘guillochage’ bajo el pie anular. El nimero de rollos varia
en funcidn del tamano del pie, que a su vez estd relacionado con el tamafio del recipiente. Por ejemplo,
para los floreros (de unos 20cm de altura), se superpusieron dos rollos de 1cm para formar el pie anular
(Figura 199 g.).

Huaca Colorada

Figura 200: Atributos diagndsticos del acabado (alisado en himedo con un bajo aporte adicional de
agua)
a.: Estrias paralelas entrecruzadas (pared interna); b. a f.: Microtopografia alisada fluidificada con
granos salientes parcialmente cubiertos, estrias filiformes que siguen la misma orientacién que los
resaltes (pared interna).

B. Acabado
Las superficies internas y externas de las bases, los cuerpos y los cuellos se alisaron con la mano sobre
una pasta hiimeda, con un bajo aporte adicional de agua. El alisado de la superficie interior es irregular

y poco cubriente, y sélo reduce muy superficialmente las huellas del moldeado. En algunas vasijas de
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paredes muy finas, casi siempre botellas escultdricas, las paredes internas se alisaron cuidadosamente,
siguiendo el mismo procedimiento que para las pequefias vasijas martilladas (supra).

Escala macroscopica (paredes internas):

- Microtopografia alisada fluidificada con granos salientes parcialmente cubiertos.
- Estrias organizadas en bandas paralelas entrecruzadas (Figura 200 a.).

- Resaltes relacionados con el desplazamiento de la masa durante el alisado (Figura 200 b. a f.).

C. Tratamientos de superficie

En el caso de los recipientes moldeados, se distinguen dos tipos de tratamiento de la superficie: por
frotamiento (brufiido) y por enlucido (engobado). El brufiido otorga una superficie compacta y brillante
a las paredes externas de las vasijas cerradas (Roux, 2016: 130; Figura 201 a.). El brufiido se ejecuté por
un gesto horizontal en los cuellos y las bases, y vertical en los cuerpos (Figura 201 b.). En algunos casos,
se puede hablar de pulido, puesto que el brillo y la compacidad son muy homogéneos (idem: 131). Esta
accién suele ser estética.

Huaca Prieta

Figura 201: Rasgos diagndsticos de los tratamientos de superficie
Bruiido: a., b.: Superficies compactas y brillantes atravesadas por resaltes con bordes
festoneados (facetas). Engobe: c.: Capa de engobe rojo bajo una capa de pintura blanca (pared
externa); d.: Capa de engobe blanco (pared externa); e. Vista en seccién, con un margen blanco
que se destaca del color de la pasta.

El engobe cubre las superficies externas de los recipientes cerrados y las superficies externas e internas
de los recipientes abiertos. El engobe suele ser de color rojo o crema (Figura 201 c., d.). El engobe se
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diferencia de la pintura aplicada encima, que forma disefios. En seccidn, la capa de engobe forma un
margen que se desprende de la pasta (Figura 201 e.; idem: 242).

D. Coccién

En nuestro conjunto, la coccién es oxidante, y se caracteriza por una fase de oxidacién corta o larga. Las
superficies externas son claras, pero a veces presentan accidentes como golpes de fuego o variaciones
de color. Estos accidentes pueden relacionarse a varios factores: las ollas estaban en contacto con las
llamas, o se produjo un flujo de aire diferencial en la estructura de combustién (Figura 202 a., b.; Roux
2016: 247). Las paredes internas de las vasijas cerradas suelen ser oscuras. Estas vasijas pueden haber
sido quemadas abertura contra abertura, o abertura contra el suelo.

Las secciones estdn oxidadas, pero a veces presentan un margen interno oscuro (Figura 202 a., b.). Esta
observacidn sugiere que estos recipientes eran retirados rapidamente de la estructura de combustién
al final de la misma, para enfriarse al aire libre (Lara 2017: 147; Martineau y Pétrequin 2000: 346; Roux
2016: 248; Rohfritsch 2010: 403; Rye 1981: 118). Al igual que para la entidad martillada, estas diferencias
de oxidacién estan relacionadas con el espesor diferencial de las paredes. Por lo tanto, las vasijas pueden
haber sido cocidas al mismo tiempo y en la misma estructura de combustién.

Figura 202: La coccién
a., b.: Color diferencial de la superficie interna. En seccién: margen interno de color oscuro.

IV. Entidad técnica 4: Modelado por pellizcado
A. Manufactura
En este caso, el modelado por pellizcados se empled para dar forma a los recipientes de menos de 10cm

de altura ejerciendo presiones interdigitales discontinuas sobre una masa arcillosa (Figura 203; Rice
1987: 125; Roux 2016: 87; Rye 1981: 70).
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Entidad técnica 4: modelado

Modelado (bases y cuerpos)
Esbozo y conformado Rollo en bisel interno
Raspado con el dedo (bases y cuerpos)
Conformado por presiones
continuas (cuello)

Acabado Alisado en Sin alisado
himedo
| |
Tratamientos Bruiiido Sin
de superficie | brunido
I
Coccion | ‘ ‘ ‘

| ‘ Oxidacion completa LA COCCION
Fase oxidante larga

Figura 203: Arbol técnico de la unidad técnica 4: modelado

A continuacidn, se da forma a los recipientes y a las bases de estas vasijas raspando horizontalmente
con el dedo las paredes en estado himedo. Estas vasijas llevan entonces los siguientes rasgos
diagnésticos (idem: 208):

Escala macroscépica:

- Modelado:

Perfil irregular presentando espesores diferenciales entre la parte superior e inferior de la vasija (fondo
grueso y desigual), y entre el perfil derecho e izquierdo (Figura 204 a., b.; Gelbert 2005: 68; Lara 2017:
132; Roux 2016: 208).

Microtopografia irregular (Lara 2017: 132; Roux 2016: 208).

Superficies internas y externas con abombamientos: serie de depresiones dejadas por los dedos durante
el modelado (Garcia y Calvo 2013: 185; Livingstone Smith 2007: 130; Roux 2016: 208; Rye 1981: 70; Figura
204 a., e.). Fisuras y desembocaduras en las paredes internas, provocadas por el estiramiento de la pasta
(Figura 204 a.).

- Raspado horizontal con el dedo:

Surcos profundos de contornos redondeados visibles en superficie interna (Jadot 2015: 383, 390; Figura
204 c.).

Los cuellos son elaborados con rollos uniformizados por pellizcados, con junturas en bisel interno,
conformados por presién continua con la mano mojada.
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Escala macroscépica:

- Fracturas preferenciales en el punto de unién entre la parte superior del cuerpo y del cuello (Figura
204 f.).

- Resaltes y fisuras horizontales en la pared interna (Figura 204 f., e.).
- Microtopografia alisada fluidificada con granos salientes parcialmente cubiertos.

- Estrias nervadas concéntricas y en forma de ‘y de costado’.

Figura 204: Atributos diagndsticos del modelado por pellizcados
a.: Perfil irregular, superficie interna abombada y desembocaduras; b.: Perfil irregular y fisuras; c.:
Surcos de raspados con contornos redondeados (superficie interna); d.: Orificio para la salida de los
gases de la coccidn; e.: Superficie interna abombada y fisuras correspondiendo a la unién entre el
cuerpo y el cuello; f.: Fractura preferencial en el punto de unién entre el cuerpo superior y el cuello.
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B. Acabadoy tratamiento de superficie

Las vasijas modeladas se alisaron con la mano mojada en la superficie externa, y en algunas ocasiones
fueron brunidas en superficie externa, y decoradas con disefios pintados.

C. Coccién

Las ceramicas modeladas se quemaron en una atmdésfera oxidante, presentando de tal manera secciones
completamente oxidadas (mérgenes interiores y exteriores y ndcleos de color claro (Figura 204). En el
caso de los volumenes sélidos, como las figurinas, se perforé un orificio para evacuar los gases de
coccién y evitar que implosionaran al introducir las figurinas en la estructura de combustién (Figura
204 d.).

V. Distribucion y representatividad de las entidades y grupos técnicos: una perspectiva
macrorregional y diacrénica

Las entidades y los grupos técnicos no estan representados de forma homogénea entre los sitios. El
andlisis de su distribucién es necesario para caracterizar el entorno técnico del periodo y esbozar las
primeras hipdtesis sobre los grupos sociales que producian estos alfares.

A. Los sitios y contextos de filiacién Viru-Gallinazo

Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara son dos asentamientos tipicamente Vird, ocupados entre el 200 AC
y el 600 DC en el Valle de Vird, que se considera la zona de surgimiento de la sociedad Vird (Millaire,
2010a, 2010b). En ambos sitios, la entidad técnica dominante es el martillado, que por si solo representa
el 95% del conjunto de Huaca Santa Clara (N = 6837), y el 87% de Huaca Gallinazo (N = 434). Esta entidad
técnica coexiste con otras técnicas poco utilizadas, como el moldeado y el modelado (Figura 205).

El moldeado y el modelado son entidades técnicas anecddticas, particularmente en el caso de Huaca
Santa Clara donde representan respectivamente el 3% y el 1% del conjunto cerdmico. En los valles de
Moche y Chicama, los sitios Pampa La Cruz y Huaca Prieta presentan contextos domésticos
contempordaneos, asignados a la cultura Virt-Gallinazo (Campafa y Prieto 2022; Millaire et al. 2016:
Cuadro S3, 28). En estos contextos, el martillado es también la entidad técnica dominante (Figura 205).

En comparacién con los sitios del Valle de Vird, estos conjuntos son mucho mas homogéneos. De hecho,
no parece coexistir ninguna otra entidad técnica, a excepcién de tres tiestos moldeados del sitio de
Huaca Prieta. Esta observacién es idéntica para los contextos residenciales, civicos y funerarios de
Jatanca y El Chorro, asi como para las colecciones museograficas Vird-Gallinazo (Museo del quai Branly
-Jacques Chirac, Museo Larco).

La variante M.2 se encuentra en numerosos sitios, aunque sigue siendo muy anecdética'’, Para este
grupo técnico, se observan variaciones en el tipo de herramienta de raspado. En Huaca Gallinazo y
Huaca Santa Clara, el raspado se realizé con el dedo, mientras que en Pampa La Cruz se hizo con una

1 Porcentaje calculado sobre el total de vasijas martilladas en cada conjunto: Huaca Prieta = 0,2% (NMI
= 1); Pampa La Cruz = 0,2% (NMI = 3); Huaca Santa Clara: 0,5% (NMI = 4); Huaca Gallinazo = 2,8% (NMI =
12).
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herramienta dura. La variante M.3 estd de nuevo poco representada, pero esta presente en los conjuntos
de El Chorro (0,7%; MNI = 1), Huaca Prieta (0,2%; MNI = 1), Pampa La Cruz (0,1%; MNI = 1) y Huaca Santa
Clara (0,5%; MNI = 2), y del Museo Larco (12%; MNI = 6). Esta variante estd poco representada, ya que se
utilizaba para elaborar vasijas muy especificas con cuerpos de forma lenticular.

Resulta que en contexto Viri-Gallinazo, el martillado es la entidad técnica predominante, ampliamente
difundida a lo largo de la costa norte desde el valle de Lambayeque en el norte hasta el valle de Virt en
el sur (Figura 205). Ademds, esta entidad técnica se perpetudé durante un largo periodo de tiempo,
abarcando todo el Periodo Intermedio Temprano (200 AC - 600 DC; Cuadro 45).

Sin embargo, las técnicas se vuelven menos diversificadas a medida que nos alejamos del supuesto foco
de aparicién de las poblaciones Vira-Gallinazo. En los sitios Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo, la
practica del modelado y del moldeado implica el conocimiento y la transmisién de distintas habilidades.
Su presencia anecdética pone de manifesto una préctica puntual de estas técnicas, o la importacién y
circulacién de vasijas en la zona.

Por ultimo, observamos que el enrollado es una entidad técnica ausente en contextos Viru-Gallinazo.
Esta técnica sélo se utilizd para realizar partes especificas de las vasijas, como los cuellos, los apéndices,
y los cuerpos superiores de la variante M.3.a.

Océano
Pacifico N =200

Océano

Pacifico
Huaca Colorada
N=791

Leyenda Pampa La Cruz

Bl Martillado T N=134

Bl Moldeado Bl Martillado Huacas de Moche

] Modelado Bl Moldeado N=2097

[ Indeterminado [ Enrollado
0 75 [] Indeterminado | 0 75
d. C.

Figura 205: Distribucién espacial y representatividad de las tradiciones técnicas
a.: Representatividad de las tradiciones técnicas en los sitios Vird-Gallinazo y los sitios donde se
identificé cerdmica Viru-Gallinazo; b.: Representatividad de las tradiciones técnicas en contexto
Mochica, donde se ha documentado cerdmica de estilo Viru-Gallinazo.
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CAPITULO 7: DESCRIPCION DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

B. Los sitios de la cultura Mochica con cerdmica Viru-Gallinazo en determinados contextos

En contexto Mochica, la representatividad de las entidades técnicas es muy distinta. Dos técnicas
dominan en los contextos domésticos, funerarios y sacrificiales de los centros Huaca de Moche y Sipén,
en los niveles de ocupacién doméstica Mochica de Pampa La Cruz, y en los contextos civico-
residenciales de Huaca Colorada: el enrollado y el moldeado. En estos sitios, el enrollado es la entidad
técnica dominante, mientras que estd ausente en contexto Viru-Gallinazo (Figura 205). El moldeado es
una entidad técnica secundaria. Las cadenas operativas de estas dos entidades técnicas implican
habilidades técnicas muy distintas de las que dominan los alfareros en contexto Viri-Gallinazo.

También es interesante sefialar que la aparicién del enrollado y del moldeado en los niveles de
ocupacién doméstica mochica de Pampa La Cruz, fechados en la fase Moche 1V (450/500 DC), se
acompania de la desaparicién del martillado'®. Por lo tanto, el martillado se encuentra anecdéticamente
en los centros civico-ceremoniales Huacas de Moche y Sipan durante la fase Moche III. En cuanto a la
técnica del enrollado en espiral, sélo se ha observado en las vasijas miniatura de la tumba 7 de Sipan
(NMI = 41).

En contexto Viru-Gallinazo, el martillado es una entidad técnica muy homogénea. Las variaciones entre
los sitios se encuentran en los detalles de la cadena operativa, como los tipos de herramientas utilizadas
(dedos en vez de una herramienta dura para el raspado).

En contexto Mochica, las entidades técnicas son también muy homogéneas, y las variaciones se refieren,
por ejemplo, al tipo de soporte sobre el que se ruedan las placas de arcilla que luego se estampan en los
moldes. En Sipan, esta placa estd rodada contra un soporte recubierto de un textil, a diferencia de lo que
ocurre en Huacas de Moche, donde no se ha distinguido este tipo de soporte.

Dentro de cada entidad técnica, las variantes y los grupos técnicos observados parecen estar
relacionados con categorias particulares de vasijas, mientras que la variabilidad entre las tradiciones
técnicas que coexisten en el mismo sitio no parece apuntar necesariamente en esta direccién.

En los contextos Vird-Gallinazo y Mochica con entidades técnicas claramente diferenciadas, ;cémo
interpretar la presencia anecdética del moldeado y modelado en Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara,
y la del martillado en Sipan y Huacas de Moche? ;Se practicaban estas técnicas de forma mas puntual?
;Se trata de vasijas que circulaban entre los sitios Viri-Gallinazo y Mochica? ;O estamos frente a un
caso de alfareros itinerantes?

En el siguiente capitulo, relacionamos las entidades y grupos técnicos con los grupos tecno-
petrograficos y tecno-estilisticos, para caracterizar y discutir mejor la variabilidad técnica observada
entre los sitios.

'® Un andlisis més detallado del corpus cerdmico de estos niveles de ocupacién nos permitirfa, sin
embargo, afirmar esta hipdtesis con mayor peso.
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Capitulo 8

Definicion de la variabilidad de las entidades y grupos técnicos:
vinculacién con los grupos tecno-petrograficos y tecno-morfo-
estilisticos

Introduccién

En este capitulo se presentan los resultados de los analisis petrograficos realizados para los sitios Huacas
de Moche, Pampa La Cruz, Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara. Esta sintesis aborda las cuestiones de la
procedencia y la preparacién de las materias primas. Los petrogrupos identificados por I. Druc fueron
vinculados a las entidades y grupos técnicos previamente definidos, para formar grupos tecno-
petrograficos. A continuacién, relacionamos estos grupos con las formas y las decoraciones, para crear
grupos tecno-morfoldgicos y caracterizar la variabilidad de nuestro conjunto cerdmico. Las diferentes
cadenas operativas que resultan de esta clasificacién sucesiva constituyen entonces tradiciones que
pueden adscribirse a un determinado grupo cultural (Roux 2010: 8).

L. Los grupos tecno-petrograficos

Los andlisis petrograficos del conjunto cerdmico fueron realizados por Isabelle Druc, sobre un total de
105 ldminas delgadas (Cuadro 46). Las ldminas fueron muestreadas a partir de los grupos de pasta que
habiamos definido con una lupa binocular para cada entidad técnica. Estos andlisis destacan los
componentes tecnoldgicos (métodos de preparacién de la pasta), los grupos de produccién y las dreas
de procedencia de las materias primas. Las ldminas delgadas se clasificaron en petrogrupos, que
presentan las mismas caracteristicas en cuanto a la eleccién de los materiales y de las recetas de pasta.

La composicién de los subgrupos suele reflejar la variabilidad del entorno geoldgico de los sitios
arqueoldgicos. Los grupos de pasta iniciales fueron entonces reconfigurados gracias a estos andlisis. Por
lo tanto, no es posible reportar la frecuencia de los petrogrupos para cada conjunto cerdmico, un
proceso que requerirfa estudiar de nuevo el material y proceder a un muestreo mas amplio.

Sitio Valle ll\I’un?ero Martillado Enrollado Moldeado Modelado
4aminas
Huacas de
Moch 33 0 0
Moche oche 33 0
Pampala /0 e 33 33 0 0 0
Cruz
Huaca Santa . 4 28 24 0 4 0
Clara
Huaca Vird 11 11 0 0 0
Gallinazo
Total 105 68 33 4 0

Cuadro 46: Sintesis de las ldminas delgadas realizadas por sitio
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CAPITULO 8: DEFINICION DE LA VARIABILIDAD DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

A. Huacas de Moche

Para el sitio Huacas de Moche, se realizaron 33 ldminas delgadas, muestreadas de los ensemblajes
ceramicos de la Plaza 3c y de la Plataforma Uhle. Puesto que ya se habian realizado andlisis petrograficos
de las cerdmicas moldeadas en el sitio (Chapdelaine et al. 1995, 1997), enfocamos nuestros andlisis en las
cerdmicas elaboradas por la técnica del enrollado.

También se estudiaron dos muestras de arcillas locales para abordar las cuestiones de procedencia de la
materia prima. Las muestras de arcilla fueron tomadas en el taller de un alfarero del pueblo Moche,
adyacente al complejo arqueoldgico Huacas de Moche. La primera muestra es un pedazo de arcilla cruda
(Arcilla A), recogido en las laderas del Cerro Blanco, que se fraccioné gruesamente con una pala. La
segunda muestra (Arcilla B) es una muestra de la arcilla preparada por el alfarero, pero que ain no ha
sido desgrasada con arena recogida en las orillas del rio Moche. La arcilla se decanté durante seis dias y
luego se sometid a un apisonado con el pie. Las cerdmicas elaboradas por los alfareros del pueblo con
estas arcillas son réplicas de las botellas asa estribo de la cultura Mochica realizadas por moldeado. De
estas muestras se extrajeron dos laminas delgadas para compararlas con las ldminas arqueolégicas
(Figura 206).

Arcilla A gd 1.7mm 4x xpl
”

TN 1

Figura 206: Muestras de arcilla colectadas en las laderas del Cerro Blanco
a.: Arcilla cruda; b.: Arcilla decantada. Foto: L. Druc.

Composicion y procedencia de los materiales

En el caso de las cerdmicas de Huacas de Moche, el andlisis petrografico indica que se trata de
producciones locales, puesto que los materiales empleados, tanto las arcillas como las arenas, reflejan
el entorno geoldgico del sitio. Pueden distinguirse tres petrogrupos principales, cuya composicién es
muy parecida (Cuadro 47; Figura 207). El principal rasgo distintivo los tres petrogrupos es la
composicién de los fragmentos de roca presentes en las ldminas delgadas (litoclastos). Ademds, se han
identificado seis tipos de matriz arcillosa.

Dos grupos de litoclastos tienen una composicién muy similar, formada en su mayoria por fragmentos
de rocas intrusivas (L1': composicién granodioritica-dioritica; L2: composicién granitica). El tercer

' L1: Fragmentos liticos 1 mayoritarios; L2: Fragmentos liticos 2 mayoritarios; L3: Fragmentos liticos 3
mayoritarios.
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grupo es de composicién mixta (L3: rocas volcano-sedimentarias, metamdrficas e intrusivas del mismo
tipo que L1y L2). Los litoclastos intrusivos (L1 y L2), segun Isabelle Druc (2017a: 3), proceden de ‘la erosion
in situ de diques y sills que atraviesan las capas sedimentarias del valle medio, mal transportados y mezclados’.
Este tipo de arena o sedimento cléstico arenoso se encuentra en las inmediaciones del sitio, y en
particular en las afueras del Cerro Blanco en forma de depésitos edlicos (ver Q-e en la Figura 208). El
tercer grupo tiene una composicién mixta. L3 es una arena de drenaje del valle inferior, que contiene
fragmentos de roca de diferentes fuentes. Sin un referencial local, es dificil estimar un drea de
procedencia para estas arenas. Su composicidn varia en distancias cortas, y con la profundidad, debido
a la fuerte mezcla de sedimentos en la zona.

Numero L1
Petrogrupo | Subgrupo total (subredondo ; Arcilla Sector
ldminas grueso-muy grueso)
Plaza 3c
PG1 4 22 L1>L2 1,2,3,5 | Pf. Uhle tumbas
10, 39, 40
Plaza 3c
PG2 3 7 L1>L2 1,4,6 Pf. Uhle tumba
40
Plaza 3c
PG3 3 4 L3 mix 1,3,4 Pf. Uhle tumba
39
Cuadro 47: Caracteristicas de los petrogrupos identificados para las ldminas delgadas de Huacas de
Moche

Las arcillas 1, 2 y 6 proceden del interior de las tierras del valle, ya que contienen pocos carbonatos y
bioclastos, y son muy poco calcéreas. Este tipo de arcilla, que contiene elementos aplésticos de caracter
intrusivo, es mayoritario para nuestra muestra (22/35 ldminas). La forma angular de las inclusiones
implica que estas arcillas no han viajado mucho, y que no han podido ser recogidas en las orillas del rio
Moche. Se trata mds bien una arcilla de tipo coluvial, acumulada al pie de un cerro. Nuestra primera
comparacién con las arcillas del Cerro Blanco explotadas por los alfareros del pueblo Moche demuestra
entonces que en el entorno inmediato del sitio arqueoldgico existe una arcilla naturalmente cargada en
inclusiones intrusivas (granodiorita-diorita, granito). Ademads, la composicién mineraldgica de las
laminas de Huacas de Moche es muy cercana a la arcilla cruda recogida al pie de Cerro Blanco. Por
consiguiente, planteamos la hipdtesis que los alfareros de Huacas de Moche pudieron haber explotado
esta fuente, al menos durante la fase Moche I11.

Las diferencias observadas entre las arcillas 1, 2 y 6 estdn relacionadas con las variaciones en la
composicién de los yacimientos de materias primas, que, como en el caso de las arenas, se producen en
distancias cortas, a lo que se anade el fendmeno climético El Nifio que suele mezclar los sedimentos. Sin
embargo, no podemos descartar el factor humano y el hecho de que los alfareros no disponfan de
reservas ilimitadas de arcilla en sus talleres. Por entonces, un suministro regular de materias primas
también podria explicar la variabilidad de las arcillas, especialmente si la fuente es tan cercana del sitio
como el Cerro Blanco.

Las arcillas 3, 4 y 5 se caracterizan por una fuerte mezcla de categorias liticas. Por tanto, se pudieron
recoger en el valle inferior, donde los sedimentos estdn mas mezclados (transformacién y transporte
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Figura 207: Caracteristicas de los petrogrupos identificados en las 1dminas delgadas de
Huacas de Moche (foto: I. Druc)

por el agua), y cargados en carbonatos. Esta arcilla més fina fue mezclada con arenas tamizadas, cuyas
inclusiones no superan los 2mm de tamafo. La elevada porosidad de estas pastas se explica por la
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desaparicién de la materia organica en el momento de la coccidn, como las algas o microrestos de
plantas, y la descomposicién del calcio.

En resumen, aunque no hemos realizado una investigacién exhaustiva sobre las fuentes de las arcillas
en la regidn, podemos sugerir dos dreas generales de procedencia de los materiales para Huacas de
Moche. En nuestra muestra, la arcilla dominante es de tipo coluvial, que pudo ser colectada al pie del
Cerro Blanco. La arena afiadida como desgrasante a la pasta podria haberse extraido en el mismo lugar,
ya que amplios depdsitos edlicos rodean esta colina. Se ha distinguido un segundo tipo de arcilla que, al
igual que la arena afiadida, provendria de la parte inferior del valle de Moche, sin que podamos
determinar una zona de abastecimiento mas precisa. A pesar de estas diferencias entre los petrogrupos,
L. Druc sefiala que los alfareros utilizaban recetas de pastas muy similares.

Preparacién de las materias primas

Las arcillas de los petrogrupos 1y 2 fueron gruesamente fraccionadas y decantadas, para después ser
tamizadas, dado que el tamafio de las inclusiones no supera los 2mm. Segin el tipo de recipiente, la
clasificacién granulométrica es diferente. De esta forma, los alfareros conservaron un porcentaje
distinto de fraccién media a muy gruesa. En el caso de las tinajas, se observa una distribucién bimodal
de las inclusiones, en la que la fraccién gruesa a muy gruesa se encuentra en mayor medida que la
fraccién media muy pequefia. En nuestra opinidn, esta eleccidén nos parece légica puesto que permite
evitar el colapso de las paredes durante la coccidn, sobre todo si se tiene en cuenta la altura de las vasijas,
superior a 40cm, y el espesor de las paredes (entre 1y 2cm).

En las muestras de arcilla propiamente dichas, observamos que, una vez decantada, la arcilla cruda
(Arcilla B) se vuelve muy compacta y contiene muy pocas inclusiones. Asf, a partir de la misma arcilla
cruda es posible obtener una arcilla mds o menos purificada. Creemos que los mismos materiales,
preparados de forma diferente, podrian entonces utilizarse para producir vasijas no decoradas, como
céntaros, tinajas y botellas escultdricas.

En el caso de los desgrasantes de los petrogrupos 1y 2, se agregd una arena fina a las arcillas. La adicién
de una arena fina no es ficil de determinar, pero gracias a la comparacién con las muestras de arcilla A
y B pudimos demostrar esta practica (Druc 1996: 3). Las arcillas coluviales de Cerro Blanco tienen
elementos no plésticos que las desgrasan de forma natural, como en nuestro caso las inclusiones de
granodiorita-diorita. Estas mismas arcillas muestran una cantidad muy baja de fragmentos de conchas,
microfésiles y granos con esparitas del tamafo de las arenas.

Sin embargo, su frecuencia es mucho mayor en las muestras arqueoldgicas de los petrogrupos 1y 2 (ver
cuadro del point counting en anexo; Figura 209). Por tanto, estas inclusiones no estdn presentes de forma
natural en las arcillas y forman parte de la arena tamizada, afiadida como a la arcilla después de haber
sido decantada y amasada. Por entonces, las muestras de arcillas actuales explotadas por los alfareros
del pueblo de Moche nos permiten tener una lectura mas fina de los métodos de preparacién de las
pastas.

En el caso de las cerdmicas del petrogrupo 3 con desgrasante mixto, aunque la granulometria
permanezca gruesa, todas las escalas granulométricas son presentes. Por consecuente, es posible decir
que las arcillas no fueron tamizadas y presentan naturalmente inclusiones de composicién y tamatio
variables. A esta pasta se le incorporé una arena tamizada.
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TERCERA PARTE: LAS TRADICIONES TECNICAS DE LA PRODUCCION CERAMICA VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

Aunque se puedan observar diferencias sobre el origen y la preparacién de las arcillas, el andlisis
granulométrico y por point counting (andlisis semicuantitativo por recuento de las inclusiones que
permite estimar el porcentaje de minerales, liticos y clases granulométricas presentes) revela una
verdadera constante en el tamafio y la frecuencia de las inclusiones dentro de los tres petrogrupos. Este
resultado indica que las diferentes unidades de produccién en Huacas de Moche compartian tradiciones
tecnoldgicas y recetas de pasta similares.

Observaciones sobre los grupos petrogrdficos de Huacas de Moche

La presencia de mdultiples unidades de produccién contemporaneas es sugerida por la variabilidad de
las arcillas y desgrasantes locales. Las investigaciones arqueoldgicas en Huacas de Moche han revelado
la presencia de tres talleres de cerdmica, lo que indica la presencia de varias unidades de produccién en
el sitio (supra: Capitulo 3). No obstante, esta variabilidad también puede explicarse por la naturaleza
cambiante del entorno geoldgico del lugar y, por tanto, de la composicién de los sedimentos.

HM3 carb 1.2mm xpl > ' HM2 biocl 1.45mm xpl' )

e ot

Figura 209: Ejemplos de bioclastos presentes en las laminas delgadas de Huacas de Moche
(foto: I. Druc)

A pesar de estas diferencias en la composicién de las pastas, mencionamos que las unidades de
produccién del sitio comparten las mismas recetas de pasta (fraccionamiento del material arcilloso,
decantacién y adicién de arena tamizada). Ademds de ser muy homogénea, la técnica del enrollado se
trabajé entonces con arcillas de composicién similar. Los alfareros de Huacas de Moche comparten asf
los mismos conocimientos técnicos para conseguir, preparar su arcilla y producir su cerdmica. Ademas,
el hecho de que los alfareros actuales sigan explotando las fuentes de arcilla del Cerro Blanco demuestra,
en nuestra opinidn, la transmisién del conocimiento de una arcilla de calidad. Sin embargo, observamos
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que los alfareros actuales adquieren sus arenas de las orillas del rio Moche, mientras que, en nuestro
muestreo, las arenas colectadas por los alfareros mochicas se extrajeron probablemente de los depésitos
edlicos acumulados alrededor del Cerro Blanco.

También sefialamos que no existe una unidad de produccién para la cerdmica de los contextos
funerarios de la Plataforma Uhle. Por ejemplo, varias vasijas de la misma tumba se elaboraron con
materiales diferentes. Este resultado indica que, en estos contextos, la cerdmica no fue producida en un
mismo momento por un solo taller, y que no se favorecié ningin material o receta, lo que también
podria corroborar la presencia de varias unidades de produccién contemporaneas en el lugar.

B. Pampa La Cruz

Para el sitio Pampa La Cruz, también ubicado en el Valle de Moche, pero en otra microrregién que es la
Bahia de Huanchaco (Figura 208), se analizaron 33 ldminas delgadas que todas pertenecen a la entidad
técnica del martillado. I. Druc compard estos resultados con los andlisis petrograficos realizados para
Leonardo Arrelucea sobre las ceramicas Gallinazo Negativo de Pampa La Cruz.

Composicion y dreas de procedencia de los materiales

Dentro de las laminas de Pampa La Cruz tres petrogrupos fueron definidos, cada uno de ellos asociado
al uso predominante de un tipo de litoclasto (petrogrupo 1: L1; petrogrupo 2: L2; petrogrupo 3: L3). Las
subdivisiones dentro de cada petrogrupo corresponden al tipo de arcilla utilizada, variantes que reflejan
la geologfa local de Pampa La Cruz.

La composicién mineraldgica de las ldminas delgadas de Pampa La Cruz es muy similar a las de Huacas
de Moche (Cuadro 47; Figura 210). Sin embargo, en nuestra muestra el desgrasante es
predominantemente arenoso y de litologfa mixta, de caricter aluvial costero y edlico (L3), y no
constituido principalmente por fragmentos de rocas intrusivas. Aunque minoritarios, también se han
identificado litoclastos intrusivos (L1 y L2) dentro de las ldminas de Pampa La Cruz. Las arcillas de
nuestra muestra estdn, por lo tanto, principalmente desgrasadas con arena o sedimento arenoso, cuya
litologia es mas mezclada que para Huacas de Moche, lo cual corresponde a la ubicacién del sitio Pampa
La Cruz en el litoral, donde las arenas estdn méas mezcladas.

Las ligeras diferencias en la composicién de los litoclastos entre las Idminas sugieren que, aunque estos
materiales son locales, proceden de fuentes diferentes. No obstante, en funcién de la composicién
mineraldgica de las arenas, se pueden sugerir lugares de extraccién. En el caso de los desgrasantes 1y
2, los fragmentos de roca son gruesos, ‘frescos’ y de angulosidad subangular a subredondeada, y es
probable que se hayan recogido de una fuente mds cercana a la roca madre, a proximidad de los
afloramientos rocosos situados al interior del wvalle. El desgrasante 1, de composicién
predominantemente granodioritica, puede haber sido colectado cerca de los macizos granodioriticos
presentes en toda la parte baja y media del valle de Moche (rosa KTI-gd en el mapa geoldgico en la Figura
208), excepto en el estuario y en el centro del valle. En el caso del desgrasante granitico, existen
afloramientos mds pequefios dentro del valle. Estos afloramientos se encuentran en las zonas en las que
el valle se estrecha (ver KTI-gr en la Figura 208), por la Hacienda Galindo, y al norte del Rio Seco, que
estd mas cerca de la Bahfa de Huanchaco.

En cuanto al tercer tipo de desgrasante de litologfa mixta, la arena es un material fuertemente mezclado.
La presencia de fragmentos dioriticos subredondeados es el resultado del lavado de las arenas del valle
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hacia la costa, acumuladas en forma de depdsitos aluviales en toda la llanura costera (véase Q-al en la
Figura 208). Estos sedimentos o arenas se encuentran entonces en la parte baja del valle y en la costa,
donde se encuentran depdsitos cuaternarios aluviales, fluviales y edlicos. La mayor frecuencia de

inclusiones de carbonatos y bioclastos también apoya la hipétesis de la explotacién de fuentes cercanas
ala costa.
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Figura 210: Ejemplos de litoclastos presentes en las
ldminas delgadas de Pampa La Cruz (foto: I. Druc)

Las arcillas 1, 2, 4, 5, 6, previamente identificadas en las ldminas de Huacas de Moche, estdn de nuevo
presentes en la muestra de Pampa La Cruz. Sin embargo, la arcilla 3 estd ausente y se ha distinguido una
nueva arcilla (7). Las arcillas se diferenciaron en funcién de la cantidad de limo y arena muy finos, su
cardcter ferruginoso o micaceo, el aspecto activo o inactivo de la matriz, la porosidad y la retraccién.
Estas arcillas tienen una composicién muy cercana a la arcilla A (arcilla cruda de Cerro Blanco), lo que
sugiere de nuevo el uso de una arcilla coluvial. No obstante, las variaciones en las cantidades de
fragmentos de roca dentro de las laminas indican lugares de extraccién distintos de los de Huacas de
Moche. Los mismos afloramientos rocosos se encuentran a ambos lados del valle de Moche, como el
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Cerro Campana o el Cerro Cabras al norte del rio Seco (Figura 208). Por entonces, es muy probable que
los alfareros de Pampa La Cruz se abastecieran en fuentes cercanas a la bahia de Huanchaco.

Ademds, el andlisis por point counting muestra que cada petrogrupo presenta una cierta variabilidad
interna (cada ldmina del grupo tiene una composicién que difiere ligeramente de las otras del mismo
petrogrupo). Este resultado puede indicar el uso de numerosas fuentes de material por parte de los
alfareros, aunque esta variabilidad estd relacionada en gran medida con la composicién de los
sedimentos alrededor de Pampa La Cruz, puesto que la geologia del valle bajo de Moche varia en
distancias muy cortas. Por lo tanto, un mismo taller pudo utilizar arcillas y desgrasantes locales cuya
composicién cambiaba de un afio a otro en un mismo lugar.

Preparacién de las materias primas

Las arcillas, mas o menos limosas y depuradas, se desgrasaron con un sedimento o arena. La arena se
fracciond brevemente y luego se tamizé para eliminar la parte mas gruesa. La arena de litologia mixta
se afladi6 en mayor proporcién que los dos grupos liticos principales. Sdlo se identificé un ejemplo de
roca fraccionada (diorita) afiadida a la pasta (ldmina 4).

Ademas, se realizé una seleccidén granulométrica en funcién del tipo de recipiente. Por ejemplo, en el
caso de los cantaros de pequeiio tamario y los cuencos, se retird la fraccién gruesa a muy gruesa para
mantener sélo la fraccidn fina y media de las arenas afladidas como desgrasante.

Los anadlisis petrogréficos realizados por Isabelle Druc a cuenta de Leonardo Arrelucea sobre el material
Gallinazo Negativo de Pampa La Cruz también sugieren el uso de materiales de origen local, es decir, en
las inmediaciones del sitio (Arrelucea 2019: 64; Arrelucea et al. 2019: 86; Druc 2017b: 2, 5). Los alfareros
utilizaron arcillas tamizadas y arenas extraidas del valle bajo, o incluso del litoral (idem).

De las 20 ldminas analizadas, nueve muestran una granulometria controlada, de baja composicién
litoclastica (idem: 3). En efecto, hemos observado que las pastas de las cerdmicas negativas son mas finas
que las utilizadas para dar forma a las otras categorias de vasijas. Finalmente, estos diferentes andlisis
muestran que las atmésferas de coccién de las cerdmicas de Pampa La Cruz estaban mal controladas,
muy fluctuantes, y no alcanzaban temperaturas lo suficientemente altas como para oxidar las pastas
ricas en materias organicas (idem).

C. Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo (valle de Viri)

Los andlisis petrograficos se realizaron sobre 39 ldminas delgadas de los sitios Huaca Santa Clara (N =
28) y Huaca Gallinazo (N = 11). La composicién de las ldminas se caracteriza por su litolégica mixta. Sélo
se identificaron cuatro grupos de pastas, cuya composicion es distinta de los petrogrupos de Huacas de
Moche y Pampa La Cruz. Todas las producciones parecen ser locales, excepto el petrogrupo 4.

Composicién y procedencia de los materiales
El petrogrupo Viri-1 (N = 6) se caracteriza por una arcilla ferruginosa muy fina, poco siltosa, a la que
se ha afiadido un sedimento arenoso o una arena (Figura 211). Las inclusiones de estas arenas son de

litologfa mixta (rocas sedimentarias, intrusivas, metamdrficas y volcénicas). Estas inclusiones son de
tamafio fino a muy grueso. Hemos visto que la seleccién granulométrica depende, en realidad, del tipo
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de forma producida por el alfarero. Este petrogrupo sélo esta presente dentro de las laminas de Huaca
Gallinazo.

HG1 4x aren.25mm e ( HGZ 4x pl .2mm

Figura 211: Viru-Petrogrupo 1 (foto: I. Druc)

El petrogrupo Vira-2 (N = 15; Figura 212) se compone de una arcilla ferruginosa siltosa, con una arena
mixta de composicién predominantemente volcdnica (andesita, lava, tufo). Hay que sefialar algunas
diferencias dentro de este petrogrupo, puesto que varias de las ldminas, como HSC7, 17, 20 y HG5,
presentan una granulometria muy controlada.

La arena afiadida a la arcilla es sensiblemente mds fina. Las temperaturas de coccién mds elevadas se
observan en las vasijas decoradas de pequenio a mediano tamafio (HSC20). Otras ldminas presentan una
matriz compacta, una coccién reductora y una composicién mds volcénica (HSC13) o ferruginosa
(HSC21).

El Petrogrupo 2 es mayoritario dentro de las ldminas de Huaca Santa Clara. Las ceramicas del petrogrupo
1y 2 se produjeron a partir de arcillas tamizadas procedentes del valle bajo o del litoral, mezcladas con
arenas o sedimentos aluviales, fluviales y/o edlicos (véase Q-al, Q-fl, Q-e en la Figura 213). Para ambos
petrogrupos, la composicién de las inclusiones es mixta y no existe un litoclasto dominante.

Sin embargo, la frecuencia de rocas volcanicas es mayor para el petrogrupo 2. Los fragmentos de roca
tienen una forma redondeada y, por tanto, forman parte de los sedimentos arenosos o arenas mas o
menos mezclados, alterados y transportados. La presencia de rocas volcdnicas redondeadas en las
ldminas se explica por el lavado de los sedimentos de la formacién volcénica Calipuy (Cretacico
Superior; KTI-vca Figura 213) hacia el valle.

Huaca Gallinazo se encuentra en la parte baja del valle de Vird, donde los depésitos cuaternarios son
dominantes y extensos. En el caso de Huaca Santa Clara, ubicado en el valle medio, las arenas pueden
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haber sido colectadas de los depdsitos edlicos acumulados al pie de los cerros. Creemos, por ejemplo,
que pueden haber sido extraidas al pie del Cerro Cementerio, en el que se eleva el sitio. Esta colina es
una formacién geoldgica del Cretécico inferior (formacién Casma; véase Ki-c en la Figura 213). La
extraccién de estos depdsitos explicarfa asi la mayor frecuencia de fragmentos de roca volcanica entre
el petrogrupo 2.

L sy ). 4 " Fa 'y _ .a I 4 f F e
HSC21 4x Fe+silt .3 75m il H 4x foss-chert .3m :

HSC20 4x doII.SSmm"
Figura 212: Vird-Petrogrupo 2 (foto: I. Druc)

273



RAMICA VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

ECNICAS DE LA PRODUCCION CE

LAS TRADICIONES TE

TERCERA PARTE

‘nIa  ‘ewI] ‘[euordeN 001301029 edeN ‘ LININIONI :9p opeidepy

NUIIA 9P 9[[BA [9P 09130]

BLUEIY) Jouadng | ooisean|
BUISE) RGIRETTN |
0B0EIAIT)
Jouadng
Andyen
OWISIUEI[OA
Jouauy | ouenIag,
SEULIEW SPZRIAL,
0 UDI0IEID ]|
oLRLIMEN)|
SAPIAN[E SRR 5yyiaraay
‘suanjya sonsgdag
sealsnur [ UQRULIO] | LIRS | RWMNSIS
SRIOY| seaoy
epuada

093 eden :¢1z ean31]

K

274



CAPITULO 8: DEFINICION DE LA VARIABILIDAD DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

El petrogrupo Vira-3 (N = 13) se caracteriza por una arcilla siltosa con una arena de litologia mixta de
tendencia volcénica y de componente intrusivo dioritico (Figura 214). Las pastas son poco compactas.
Las arcillas procederian, pues, del valle bajo. Este petrogrupo también se distingue por su granulometria
mds gruesa. Las inclusiones son en su mayoria fragmentos subredondeados de rocas intrusivas, que
forman parte de los sedimentos arenosos o arenas afiadidas a la pasta. Podemos sugerir que este
material fue colectado al pie de los cerros presentes en el valle bajo y medio de Vird, dado que los
fragmentos de roca son ‘frescos’ y poco alterados.

VHAG11 4x biocarb 1.2mm xplr . S HSC1 4x volc-cpx .75mm e

HSC4 4x dior .9mm xpl 8

4

HSC12 10x foss chert 5mm xpl SEBBPRISC19 4x pt dior 45mm xpl I

o oA

L3

Figura 214: Viru-Petrogrupo 3 (foto: I. Druc)
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El petrogrupo Viru-4 (N = 5) es una arcilla siltosa, rica en cuarzo, que se caracteriza por su
granulometria muy controlada y por la presencia escasa de fragmentos de roca de pequefio tamafio
(Figura 215). Este grupo se distingue de los demds petrogrupos por su bajo contenido en fragmentos de
roca volcénica. Este rasgo es muy distintivo, puesto que la geologia del Valle de Virt se caracteriza por
la alta presencia de rocas volcénicas (Cossio y Jaen 1967). A diferencia de los otros petrogrupos, éste no
incluye tampoco bioclastos, pocos carbonatos y minerales maficos. Estos indicios indican que
probablemente no se trata de un material de origen local, aunque se necesitan andlisis mas precisos de
las arcillas del valle de Vird para confirmar esta hipdtesis. También observamos que las cerdmicas de
este petrogrupo estdn todas elaboradas por moldeado, mientras que las de los petrogrupos 1, 2, 3 estdn
producidas por martillado (Cuadro 46).

o w—

lHSC27 4x rect l 275mm

Figura 215: Viru-Petrogrupo 4 (foto L Druc)

Preparacién de las materias primas

Los materiales empleados para los petrogrupos 1, 2 y 3 son arcillas tamizadas, a las que a veces se ha
afiadido un sedimento arenoso o una arena. Las arenas también se tamizaron, dejando sélo la fraccién
fina, media o gruesa a muy gruesa, segun el tipo de recipiente. Las vasijas manufacturadas con estas
pastas lo fueron a partir de la técnica del martillado. La matriz arcillosa de las ldminas es inactiva
(birrefringencia baja o nula), lo que indica el inicio de la vitrificacién de la pasta. También es visible una
fuerte contraccién alrededor de las inclusiones para las arcillas ferruginosas y lifiosas. Es de notar la
presencia de hierro en estas arcillas, que probablemente sirvié como fundente, bajando asi el punto de
fusién de la pasta durante la coccién (Druc 2019: 3). A pesar de la probable utilizacién de estructuras de
coccidn abiertas, y de temperaturas de coccién no superiores a los 900°, la presencia de hierro en las
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pastas permitié iniciar la vitrificacién. También observamos que estas laminas corresponden a
ceramicas con pastas compactas, secciones y superficies totalmente oxidadas.

El andlisis por point counting muestra que cada ldmina tiene una composicién ligeramente diferente, lo
que indica el uso de numerosas fuentes de material, o de fuentes cuya composicién varia en distancias
cortas. Al igual que en el valle de Moche, la variabilidad de la composicién mineraldgica de las laminas
refleja entonces la naturaleza cambiante de la geologia local y la presencia de varios talleres que se
abastecieron regularmente en materias primas.

El petrogrupo 4 es una arcilla tamizada, sin desgrasante afiadido. Las pastas de este petrogrupo son
compactas, con un nimero muy bajo de poros finos y regulares. La seleccién granulométrica también
es importante. Las elecciones técnicas, es decir, los materiales y la receta de la pasta, son por tanto muy
diferentes de las producciones locales (petrogrupos 1 a 3). El hecho de que se hayan utilizado materiales
no locales para su fabricacién refuerza nuestra hipdtesis de que estas vasijas circularon desde otra zona
de produccién. Los materiales de los petrogrupos 1, 2 y 3, en cambio, son de origen local, elaborados
segun la tradicién técnica mayoritaria en el sitio (martillado), y con materiales probablemente
procedentes del entorno inmediato de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara.

D. Resumen comparativo de los resultados

A pesar de las similitudes entre las formaciones geoldgicas de las microrregiones de Huacas de Moche,
Pampa La Cruz, Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara, observamos diferencias en la composicién de las
pastas de estos sitios. Estas diferencias se basan en la composicién mineralégica y la angulosidad de los
granos en las ldminas. Nuestros resultados apuntan, entonces, a distintas estrategias de abastecimiento
en materias primas. Los grupos de pasta de Huacas de Moche son muy homogéneos. Su composicién es
dominada por rocas intrusivas (22/35 ldminas).

Las rocas mds frecuentes son fragmentos de granodiorita y diorita, de tamafio grande a muy grande, de
forma subredondeada a redondeada. Algunas ldminas tienen una composicién mdés granitica. Otras
tienen una composicién litoldgica mixta con bioclastos. Su composicién es diferente de las pastas de
litologfa mixta de Pampa La Cruz, en las que el desengrasante arenoso mixto es mayoritario (13/33
ldminas). A diferencia de las ldminas de Huacas de Moche, los grupos de pastas son numerosos y
diversificados. Estas diferencias pueden explicarse por la constitucién de los sedimentos alrededor de
los sitios. En efecto, Pampa La Cruz se encuentra en la inmediatez del litoral, mientras que Huacas de
Moche se ubica més al interior del valle, y entonces de los cerros y depdsitos edlicos.

Aunque las ldminas de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara son también de composicién mixta (arenas
finas a muy gruesas con numerosos tipos de roca), las pastas son muy homogéneas. Las pastas son mas
micriticas y menos ferruginosas y lifiosas que las de Pampa La Cruz. Estas ldminas también tienen la
particularidad de contener mas fragmentos de rocas volcénicas, y de contener menos caliza con
microfdsiles y menos granos con esparita.

De esta forma, la produccién de cada sitio puede considerarse como local, dado que los materiales de las
pastas reflejan su entorno geoldgico inmediato. Por consiguiente, la ubicacién de los sitios en relacién
con los afloramientos rocosos influye en los lugares de extraccién de las materias primas. Sin embargo,
existen mds similitudes entre las pastas de Pampa La Cruz y Huacas de Moche. Su composicién
mineralégica es muy cercana a la de la cerdmica de Pampas de Gramalote, ubicada en la Bahia de
Huanchaco y ocupado durante el Periodo Temprano de 1500 a 1200 AC. (Druc 2018: 7; Prieto 2016a).
También se han identificado los mismos tipos de pastas a lo largo de las diferentes fases de ocupacién
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de Pampa La Cruz, incluso durante la ocupacién Mochica. Podemos entonces plantear que los
conocimientos sobre las propiedades de las arcillas en la regién circularon de una época a otra entre las
comunidades del Valle de Moche.

El andlisis comparativo por point counting (véase el cuadro en anexo) pone de manifiesto la variabilidad
entre las ldminas de cada conjunto, debido a que la frecuencia de las categorias minerales es distinta.
Por lo tanto, las fuentes explotadas por los alfareros son numerosas, o varian en distancias cortas, y
segln los afios. Es importante sefialar que los alfareros de los diferentes sitios compartian las mismas
recetas de pasta y extrafan los mismos tipos de materiales utilizando una arcilla coluvial tamizada,
desgrasada con un sedimento arenoso tamizado, segin la misma granulometria preferencial.

Estos andlisis también ponen de manifiesto la circulacién de categorias especificas de cerdmica en la
regién, como las ceramicas moldeadas del petrogrupo 4 del valle de Vird, cuya composiciéon mineral y
tecnologfa (control granulométrico) son muy diferentes de las producciones locales. Segun Isabelle Druc
(2019: 7), la matriz arcillosa de estas ldminas es muy similar a las ldminas de Huacas de Moche.

E. Vinculacion de los petrogrupos con las entidades y grupos técnicos

Basdndonos en los andlisis petrograficos de I. Druc, relacionamos los petrogrupos con las entidades y
grupos técnicos para caracterizar mejor su variabilidad.

Los tres petrogrupos de Pampa La Cruz, asi como los Viri-PG1, 2 y 3 de Huaca Santa Clara y Huaca
Gallinazo corresponden a la entidad técnica martillada. El Vird-PG3 (N = 13) es una arcilla siltosa, con
una arena mixta gruesa de fuerte componente intrusivo dioritico. Estas composiciones son privilegiadas
para formar los grandes recipientes o, como veremos, para los recipientes expuestos a numerosos
choques térmicos. No pudimos extraer ldminas delgadas de las cerdmicas modeladas debido al pequefio
tamario de los fragmentos. No obstante, nuestras observaciones con una lupa binocular sugieren que se
elaboraron con las mismas pastas que las ceramicas martilladas.

Los alfareros de Pampa La Cruz, Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara parecen entonces compartir los
mismos conocimientos y habilidades para la preparacidn de las pastas y las técnicas de manufactura,
aunque también se adaptan a su zona de asentamiento. Este estudio muestra, por ejemplo, las
diferencias en los métodos de coccidn entre los sitios. La presencia natural de hierro en las arcillas de
Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara permite un punto de fusién mds bajo y una oxidacién mdas completa
de las vasijas. En Pampa La Cruz, el ambiente de coccién de las vasijas parece menos controlado y mas
fluctuante (Druc 2017b: 5).

Vird-PG4, de origen no local, se asocia a vasijas moldeadas, que, como lo veremos, son del estilo Mochica
decorado.>.

En el caso de Huacas de Moche, las recetas de pasta y los modos de adquisicién son muy homogéneos,
lo que coincide con la homogeneidad observada en los métodos y técnicas de manufactura. De hecho,
los diferentes petrogrupos se utilizaron para dar forma a la cerdmica enrollada. Sin embargo, la
granulometria sigue siendo mas gruesa para las vasijas mas grandes.

2236 vasijas moldeadas en Huaca Santa Clara, y 12 en Huaca Gallinazo.
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II. Los grupos tecno-morfo-estilisticos

A continuacidn, se describirdn las formas y decoraciones de cada grupo tecno-petrografico para formar
grupos tecno-morfo-estilisticos.

A. Las formasy decoraciones de la entidad técnica 1 (martillado)

Las formas

Las numerosas piezas completas y los fragmentos de borde que componen el conjunto estudiado
permiten apreciar con precisién las formas realizadas por martillado, sumandose un total de 82% (N =
7931) de formas identificadas sobre 9655 tiestos y vasijas completas (Figura 216; Figura 217; Cuadro 48).
En primer lugar, la cadena operativa comun sirvié para la produccién de formas cerradas, incluyendo
los cantaros y las tinajas que constituyen la mayoria del conjunto (el 60,5% de las formas martilladas
identificadas). Dentro de los cdntaros se pueden distinguir dos categorias: cantaros pequefios (de menos
de 15cm de altura) y cdntaros medianos (de 15 a 20cm de altura). En cuanto a las tinajas, su altura supera
los 40cm. Los céntaros pequefios pueden tener un cuello corto, evertido o recto (Figura 218 g., h.; Figura
219 a., b., c.). Los cantaros medianos presentan un cuello convexo o evertido (Figura 221 a. a f.).

Se desconoce la funcién de estas vasijas y se carece de andlisis funcionales. Ademds, en la iconografia
Vird-Gallinazo estas vasijas no aparecen, a diferencia de la iconografia Mochica donde veremos que los
cantaros se representan a menudo como recipientes de servicio. Los cantaros elaborados por martillado
estan generalmente poco erosionados, excepto en su base. En Huaca Santa Clara se encontraron
residuos organicos dentro de varias vasijas: heces humanas, coprolitos de animales, lana de camélidos,
maiz y frijoles (Millaire y La Torre 2002: 15). También hay que recordar que las cuerdas hechas de fibras
vegetales siguen atadas a las asas de ciertos cantaros pequefios. En Pampa La Cruz, algunas tapas de
fibra vegetal cubren la abertura de dos cdntaros, entre las que una contiene lana (Figura 219 c.). Por otra
parte, en estos sitios una fina capa de hollin cubre la superficie exterior de ciertas tinajas, lo que indica
su exposicién a una fuente de calor (Figura 219 d.; Skibo 2013: 63). Segun el contexto, los cdntaros tenfan
asi multiples usos, sirviendo como recipientes de almacenamiento (liquido, sélido), de servicio, de
presentacidn o como recipientes culinarios.

Dentro de la categoria de las tinajas existen dos variantes: simple o con borde reforzado (Figura 220). El
cuello puede ser recto, evertido o convexo. Las funciones que mds se asocian a estos recipientes son las
de almacenamiento. En los contextos estudiados se encontraron grandes tinajas completas in situ,
enterradas en los niveles de ocupacién, como por ejemplo en Huaca Prieta, Pampa La Cruz y Huaca
Gallinazo (Arrelucea 2019: 33; Millaire et al. 2016: E6017, E6018; Millaire y La Torre 2011: 23, 27; Figura
221).

Las evidencias etnohistdricas y etnoarqueoldgicas demuestran que estas vasijas también forman parte
de la produccién de chicha, una bebida fermentada a base de maiz (Hayashida 2008; Martinez Compafion

1782-1785; Parker y McCool 2015: 368)°.

* Durante el virreinato del Peru, estas vasijas, llamadas botijas, siguieron siendo producidas para la
produccién de vino en las haciendas del sur del Pert por alfareros espafioles y de Africa Occidental y
Central (Rice 1998; Weaver 2018).
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Figura 217: Distribucidn de los tipos de formas martilladas en el conjunto cerdmico
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Figura 218: Cantaros de los sitios Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara
Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A.

En la costa norte se han detectado evidencias de produccién de chicha en contexto Mochica y Chimu
(Chapdelaine 2001; Prieto 2011; Shimada 1994, 2001) que muestran que las tinajas se utilizaban como
recipientes culinarios para preparar la cerveza, o como recipientes para servir y almacenar cuando se
enterraban o se colocaban en una cavidad* (Hayashida 2008: 164-168; Shimada 1994: 224). Sin embargo,
los fragmentos de tinajas realizadas por martillado no presentan trazas de hollin en la superficie
externa, ni de caramelos de coccidn o partes erosionadas por la fermentacién en la superficie interna
(Arthur 2003: 522, 525; Parker y McCool 2015: 388). Los Unicos rastros observados son bases erosionadas.

*En las chicherfas modernas de Piura y Mdrrope, las tinajas se colocan en el suelo y la chicha se sirve en
cuencos de pléstico. La produccién se vende una semana después de su preparacién (Hayashida 2008:
171). Al igual que en el actual pueblo Magdalena de Cao (Valle de Chicama), cerca del sitio Huaca Prieta,
también se tiene la costumbre de enterrar las tinajas durante varios meses para fermentar la bebida.
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CAPITULO 8: DEFINICION DE LA VARIABILIDAD DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

En el futuro, cuando se descubran estas ceramicas se deberan realizar andlisis funcionales para detectar,
por ejemplo, almidones, con el fin de comprender mejor los usos que se hacian de estas vasijas como lo
propone Comeca (2019) para las cerdmicas Salinar del sitio Pampa La Cruz.

No obstante, se plantea la cuestion de cémo interpretar la clasificacién granulométrica de las
inclusiones en estas vasijas (de gruesas a muy gruesas): ;se hizo esta eleccién de pastas para evitar el

colapso de la vasija durante la coccién, y/o para soportar los choques térmicos durante la exposicién
repetida de la vasija al fuego?

Figura 219: Ejemplos de cantaros
a., b.: Pequenos cantaros con cuello evertido (Huaca Gallinazo); c.: Pequefio cantaro
con cuello recto y tapa de fibras vegetales (Pampa La Cruz); d.: Capa de hollin
cubriendo el cuello de un cdntaro (Huaca Santa Clara).
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Figura 220: Tinajas de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara
Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A.
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Figura 221: Tinajas encontradas en los niveles de ocupacién Vird-Gallinazo de Pampa La Cruz
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Figura 222: Ollas de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara
Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A.
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En la categorfa de formas cerradas se observa la presencia de ollas, con o sin cuello (Figura 222). Las
superficies externas estdn cubiertas por una capa de hollin. Esta capa se detiene a la altura de los
agarres, que son asas anulares fijadas a la parte superior del cuerpo (Figura 223 a., b., f.). Sobre la pared
interna, la superficie estd oxidada a nivel del cuerpo superior (Figura 224). A veces la capa de hollin
cubre todo el recipiente y se forma una gruesa corteza agrietada en el borde (Figura 223 c., d., e.). Estas
diferentes huellas indican que las ollas estaban en contacto regular con una fuente de calor (Skibo 2013:
63). Ademds, las inclusiones de estas vasijas son de tamafio grueso, lo que permitié al recipiente absorber
los choques térmicos. Sin embargo, no es posible asignar una funcién més precisa a estas ollas y, en
particular, diferenciar una coccidn seca de una coccién liquida.

Figura 223: Capas de hollin sobre ollas

Las formas abiertas son cuencos (N = 425), copas (N = 33) y platos (N = 55). Los cuencos martillados varfan
significativamente en tamafio, con aberturas que van desde 20cm hasta mds de 70cm de diametro
(Figura 225). Estos grandes cuencos tienen un borde reforzado, y a veces presentan ranuras excisas en
las paredes internas que se denominan ralladores (Figura 226). En la literatura, los ralladores se definen
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como recipientes culinarios, utilizados para raspar vegetales u otros sélidos (Bouchard 2005: 14;
Quevedo 2011: 157, 161), aunque este uso queda por demostrar. Sin embargo, observamos que los bordes
de las ranuras estan sistematicamente erosionados, lo que sugiere una frotacién regular de la superficie
(Figura 227). En cuanto a las copas, son pequefias (menos de 10cm de altura), con un pie anular, pero no
muestran ningun signo de desgaste particular.

=

Figura 224: Parte oxidada en la pared interna de una olla
del Museo Larco - Pueblo Libre (Perti)

@ Fhem & it em

Kwn
!
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J-:_._’.e_\\

© 3l0cm

@ X0 em

NG

Figura 225: Formas abiertas de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara
Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A.

28.8m

o 5 1em

Las vasijas de consumo, y en particular los cuencos y platos, estan poco representados en el conjunto
(el 6,6% de la ceramica martillada). Es poco probable que se utilizaran cuencos de mas de 20cm de
didmetro como recipientes para beber. Esta tendencia puede explicarse por el hecho de que los
recipientes de materiales perecederos, y en particular las calabazas, seguian siendo muy utilizados

durante este perfodo, e incluso hoy en dia® (S. Vasquez Sanchez, com. pers., 2017; Becerra 2012). Para el

5 Es comun observar la venta de mates en los mercados de Trujillo o en Catacaos (regién de Piura). Estos
cuencos se utilizan para consumir liquidos como la chicha.
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@ 40 cm

Figura 226: Rallador del sitio Huaca Gallinazo
Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A.

Figura 227: Ralladores
a., b.: Ranuras erosionadas en la parte superior (Huaca Gallinazo); c., d.: Ranuras erosionadas (Huaca
Santa Clara).

Periodo Histérico, el Céddice Martinez Compaiion o Cédice Trujillo del Perti muestra numerosas escenas
en las que se fabrican recipientes en calabaza (mates) de diferentes tamafios que se utilizan como
utensilios culinarios, para servir o para beber (Figura 228; Martinez Compafion 1782-1785). Los mates se
encuentran a veces en contexto arqueoldgico, como en Pampa La Cruz, Huacas de Moche, Huaca
Gallinazo y Huaca Santa Clara (Goepfert 2012: 114; Millaire y La Torre 2011: 23). Al igual que en otras
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regiones del mundo, el uso de materiales perecederos conduce asi a una disminucién de la
representatividad de las vasijas de consumo en los conjuntos cerdmicos (Arthur 2006: 138). Lo mismo
ocurre con los utensilios de cocina, que debian ser de madera u otros materiales. Sélo se encontré un
fragmento de cuchara de cerdmica en Huaca Santa Clara.

S SR PR el e

g Tk

Figura 228: Ilustraciones del Cédice Trujilo del Perti o Martinez Compafion que muestran el uso de
vasijas en calabaza
a.: Taller de produccién de chicha, ilustrando una mujer elaborando una vasija a partir de una
calabaza; b., c.: Dos escenas en las que se utilizan pequefos recipientes de calabaza para consumir
liquidos almacenados en céntaros. Fuente: Martinez Compation, 1782-1785: ilustraciones 64 (a.), 100

(b.), 167 (c.).

Los recipientes de la variante 1 tienen todo un cuerpo carenado. Se trata en particular de botellas con
asa lateral, cancheros y cantaros de tamafo pequefio y mediano. Estos cantaros, cuya funcién se
desconoce, tienen la particularidad de tener una forma de cuerpo lenticular. En cuanto a los cancheros,
observamos que sus paredes internas no muestran huellas asociadas a una coccién en seco, y que
probablemente estas vasijas no sirvieron de sartén® (Skibo 2013 : 97, 104). Los cancheros tienen paredes
finas, estdn cuidadosamente brufiidos y no muestran rastros de alteracién en la superficie interna y

¢ C Estos recipientes fueron llamados cancheros por R. Larco Hoyle, quien los concibié como sartenes
para asar una variedad de maiz llamada cancha. Por lo tanto, este nombre atribuye una funcién a un
objeto cuyo uso se desconoce.
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externa. Ademds, se encuentran con mayor frecuencia en contextos funerarios o rituales, como en
Huaca Santa Clara, donde se rompieron varios.

Dos porras de cerdmica también forman parte de la variante 1 (Figura 229 a., b.). Estas cerdmicas son
réplicas de la parte activa de las mazas de armas metdlicas, que se hallaron en las tumbas de la élite
mochica. En la iconografia mochica, estas réplicas de porras de cerdmica decoran el techo de las
audiencias, donde se encuentra un miembro de la élite (Figura 229 d.). En Huaca Santa Clara se
encontraron cientos de fragmentos de porras en arcilla alrededor de un edificio con una fachada
escalonada (Millaire 2010b: 235-236). Estos objetos son atributos de poder, también representados en las
doble botellas Vird-Gallinazo (Figura 229 c.). Sobre estas cerdmicas, las porras se encuentran en las
manos de figuras antropomorfas paradas o en una estructura arquitecténica. Estos individuos llevan
otros objetos como flautas. Las flautas son objetos producidos a menudo en cerdmica, de los cuales se
han encontrado fragmentos en Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara (Figura 230).

Figura 229: Porras en ceramica
a., b.: Porras cerdmicas encontradas en el sitio Huaca Santa Clara (a.), y perteneciente a las colecciones
del Museo Larco - Pueblo Libre (b.; ML016447).
c.: Doble botella en la que figura un personaje sosteniendo una porra (Museo Larco Pueblo - Pueblo
Libre - ML016265). d.: Detalle de una escena de la "Procesién de los Prisioneros", pintada sobre una
cerdmica mochica. Se representa una estructura arquitecténica decorada con porras en cerdmica.
Dibujo: Donna McClelland, Moche Archive, Dumbarton Oaks, Trustees for Harvard University,
Washington, D.C.
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Figura 230: Fragmento de flauta encontrado durante la excavacién de Huaca Gallinazo(a), y flauta
representada en una doble botella antropomorfa (b) del Musée du quai Branly - Jacques Chirac
(ML71.1965.10.1).

Figura 231: Huellas de reparacién sobre doble botellas (Pampa La Cruz)
a., b. c.: Doble botella con los orificios tapados y pulidos; d., e., f.: Doble botella que representa a un
guerrero, cuyo cuerpo ha sido reparado con cuerdas y resina.
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La cerdmica de la variante 2 incluye cantaros con cuerpos lenticulares o en forma de ‘tambor’, una
botella con asa estribo y doble botellas también denominadas vasijas silbadoras. Para estas dltimas, al
introducir un liquido y transferirlo de una botella a otra, las circulaciones de aire emitirfan un sonido
que se escaparia a través de las cdmaras acusticas (supra: capitulo 7; De Arce 2004). Los cuerpos de estos
recipientes también estan cuidadosamente conectados a los golletes, y unidos entre si. Sin embargo, se
necesitan experimentos para confirmar estas suposiciones. Las doble botellas se hallaron generalmente
en contexto funerario, como en la tumba 126 de un miembro importante de la comunidad (Jefe Pescador;
Millaire et al. 2016: E2022). En Pampa La Cruz, estas vasijas presentan numerosas huellas de reparacién.
Una doble botella rota perdié su gollete y las figuras modeladas colocadas encima de los cuerpos. Los
orificios fueron cuidadosamente tapados y pulidos (Figura 231 a., b., c.). Otra botella doble que
representa a un guerrero con su escudo fue reparada con cuerdas alrededor del cuerpo fracturado y
obstruida con una resina negra (Figura 231 d., e., f.). El hecho de que estos objetos fueran conservados y
reparados, y luego colocados en tumbas, demuestra el alto valor simbdlico atribuido a estas vasijas por
las poblaciones Viru-Gallinazo, y probablemente la dificultad de acceder a este tipo de produccién.

Técnicas decorativas e iconografia

Las técnicas decorativas son muy variadas y pueden combinarse en una misma vasija: decoracién en
hueco (excisién, impresidn, incisién), en relieve (aplicaciones, repujado) y en superficie (decoracién en
negativo y pintura). También existen variaciones en los temas iconogréficos, pero los artesanos
utilizaron siempre la misma gramatica decorativa. De hecho, cada tipo de recipiente estd decorado en
la misma parte, con disefios formados por las mismas unidades. También son comunes varios temas:
cantaros cara-gollete antropomorfos, aplicaciones modeladas zoomorfas, impresiones geométricas y
decoraciones geométricas en negativo. Observamos ademds que se utilizaron las mismas herramientas
para realizar las impresiones: con punta redonda, en hueco y en punta.

Las decoraciones en hueco y en relieve

Las decoraciones que predominan son las aplicaciones modeladas y las impresiones puntuales,
especialmente utilizadas para los cdntaros cara-gollete antropomorfos (Figura 232). Estas decoraciones
se realizan sobre los cuellos de los cantaros de tamafio pequefio o mediano. Varias unidades estdn
dispuestas para formar distintos disefios: ojos, nariz, boca y orejas (Figura 233). La decoracién se realiza
después de dar forma al cuello y antes del brufiido (Figura 234 a.). Los bordes de las impresiones e
incisiones estdn empastados, lo que indica un trabajo sobre una pasta himeda (Figura 234 d.; Roux 2016:
244). Los disefios impresos son idénticos e independientes, por lo que pudieron realizarse con un punzén
(Livingstone-Smith 2010: 125; Roux 2016: 246). La parte activa de estas herramientas es redonda, en
forma de U o en forma de V (Figura 234 e.). En la pared interna, se observan depresiones y estrias
reticuladas dejadas por los dedos, colocados contra la cara interna para sostener la pared durante la
decoracién (Figura 234 f.). Alrededor de las aplicaciones, los dedos humedecidos también dejaron una
serie de estrias reticuladas. Algunos elementos se realizaron por repujado, para dar relieve al rostro,
como el mentén o un hueco en el que se puso una pastilla para formar el ojo. A veces la figura se adorna
con elementos modelados como orejeras, que se elaboraron por separado y se aplicaron a la superficie
(Figura 234 g.).

Los personajes antropomorfos se representan con los ojos y la boca abiertos, a veces con gotas impresas
bajo los ojos, o circulos por encima (Figura 235 a., b.). En este caso, los ojos estdn impresos, o formados
por un botdn aplicado e impreso. Estos individuos también pueden ser representados con los ojos y la
boca cerrados, realizados por incisién y excisién (Figura 235 c., d., e.). Este tema tiene variaciones, como
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en El Chorro, Pampa La Cruz y Huacas de Moche, donde los cantaros cara-gollete son a veces zoomorfos
(Figura 235 h., j.).

(scale 1:2) —

- m 5cm

Figura 232: Gama decorativa en hueco y en relieve de la Huaca Santa Clara
a., b. c.: Cantaros cara-gollete con decoraciones aplicadas, impresas y modeladas;
d.: Cantaro con aplicacién zoomorfa; e.: Olla con botones aplicados y disefio geométrico impreso; f.:
Céntaro con decoracién geométrica impresa; g.: Cuenco con decoracién impresa en el borde; h.:
Borde con disefio seométrico imoreso en el borde. Foto: Millaire 20009.

Diseiio Técnica Unidades Ejemplos
Impresion O
puntual
Aplicacién Pastilla
. Impresion
0 < )
e puntual O

Incisién /
Incision d;/
Boca Impresién & o

puntual
Excisién !
Aplicacién
Nariz Impresion O
puntual

Figura 233: Decoracién en hueco y en relieve sobre cantaros cara-gollete
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Zcm

Figura 234: Rasgos diagndsticos asociados a la decoracién en hueco y en relieve
a.: Impresién puntual sobrepuesta a las estrias nervadas concéntricas relacionadas con la
conformacién de los bordes (Pampa La Cruz); b., c.: Bola aplicada en un hueco impreso para
formar un ojo (Huaca Santa Clara); d.: Estrias con bordes empastados (impresién himeda;
Huacas de Moche, Pf. Uhle); e.: Vista en seccién de un cuello impreso y de secciones en
forma de U de las impresiones (El Chorro); f.: Depresiones dejadas por los dedos colocados
contra la pared interna para mantenerla al imprimir en la pared externa (Museo Larco,
Pueblo Libre, ML016567); g.: Aplicacién de una orejera (Huaca Gallinazo).

Cuando el cuello no estéd decorado, este mismo se puede resaltar con aplicaciones modeladas en la parte
superior del cuerpo de los cantaros de tamafio pequefio o mediano. Estas aplicaciones son volimenes
huecos y voluminosos (Figura 236, 237). Primero se realiza una perforacién en la parte superior del
cuerpo cuando la superficie estd en estado coridceo. La aplicacidn estd provista de una espiga que se
introduce en la perforacién y se dobla contra la pared interior (Figura 236 b., g.). Se aplica un fino rollo
en la superficie externa de la aplicacién para fijarlo al cuerpo (Figura 236 c., d., h.).
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El Chorro

Figura 235: Ejemplos de cantaros cara-gollete antropomorfos y zoomorfos

En Huaca Gallinazo y en Huaca Santa Clara, el animal mostrado en la Figura 236 a. es el mas popular, y
ha sido interpretado por Strong y Evans (1952: 311) como un felino. Esta figura es a veces mds abstracta
(Figura 236 i.). En ciertas ocasiones, los animales representados pueden ser aves u otras especies que no
pudieron ser identificadas. Las aplicaciones son raramente antropomérficas (Figura 236 h.).
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Figura 236: Aplicaciones modeladas aplicadas sobre los cuerpos de los cantaros
a., e., f.: Aplicaciones zoomorfas; b. g.: Espigas aplicadas a los extremos de las aplicaciones,
introducidas a través de una perforacién realizada en la parte superior del cuerpo, y plegadas contra
la pared interna; d., h.: Rollo aplicado alrededor del perimetro de la aplicacién en el exterior, para
fijarlo contra la pared; i.: Aplicaciones zoomdrficas mas abstractas, con decoracién impresa con los

dedos.

Las aplicaciones modeladas también se aplican en la parte superior de las doble botellas (Figura 238 a.).
La figura modelada esta realzada con adornos aplicados e impresos, y el cuerpo de la figura estd
perforado (Figura 238 c.). La perforacién tiene una funcién utilitaria, ya que permite la salida del sonido,
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lo que confiere a la aplicacién su funcién de camara actstica. A través de las perforaciones, también es
posible observar el silbato. Estas aplicaciones son generalmente aves o personajes antropomérficos con
atributos guerreros, que a veces llevan una flauta en una de sus manos (Figura 238). Los temas
representados se asocian asf a la presunta funcién de las vasijas.

- : T
e P :\ 4 g —
|/(_ E \;I .i L [ i ;F:*e\\ ﬂ_
Py il N " r
/)~ R \ N L\
,"r_/;,' -'\\ f.i?-' ? | \ I II| (‘} C’l)l .\
\© V) | N\ /)
\Q‘;’/ = ;. i— | I‘-, - /
NP . / K =
R N e g \ 2 g
0 5] 10 cm
— | || |

Figura 237: Dibujo de las aplicaciones zoomorfas de Huaca Santa Clara
Dibujos: Ramos Mar A. y Espinosa A.

Figura 238: Aplicaciones modeladas sobre doble botellas.

a.: Doble botella con aplicacién en forma de ave en la botella derecha (Musée du Quai Branly - Jacques
Chirac: 71.1883.30.325); b.: Detalle de la figura modelada y de las perforaciones realizadas en el cuerpo;
c.: Doble botella decorada con una aplicacién en forma de ave (Huaca Prieta, 41.2 4733) - Courtesy of
the Division of Anthropology, American Museum of Natural History; d.: Detalle de una figura
antropomorfa modelada (Musée du Quai Branly - Jacques Chirac: 71.1992.17.12).
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Las asas de los cancheros de Pampa La Cruz y Huaca Santa Clara pueden ser modeladas para representar
figuras zoomorfas (Figura 239). Las asas estdn realzadas con aplicaciones, impresiones e incisiones
modeladas. La decoracién modelada se realiza en estado hiimedo, y la decoracién impresa, aplicada e
incisa en estado coridceo antes del brufiido.

Figura 239: Detalle del mango de un canchero zoomorfo
a.: Pampa La Cruz; b.: Huaca Santa Clara.

Sobre los cantaros, a veces se realizaron impresiones que forman un disefio en forma de cruz, repetido
alrededor del cuello (Figura 240). El dibujo se imprimié en estado hiimedo, después del conformado del
cuello, y se superpone asf a las estrias concéntricas (Figura 240 b.). El cuello sélo se brufié después de
haber sido decorado. El disefio de la cruz se encuentra en las colecciones de El Chorro, Pampa La Cruz y
Huaca Santa Clara.

Figura 240: Decoraciones impresas formando una cruz en el cuello de los cantaros

En las botellas y cdntaros también es frecuente observar bandas aplicadas en la parte superior del
cuerpo (Figura 241 a., d.). Las bandas se imprimieron mientras la pasta estaba en estado himedo (Figura
241 b.). La morfologfa de los bordes de las impresiones indica el uso de una herramienta con punta
redonda o en punta. Las bandas estdn dispuestas horizontal o verticalmente. Este tipo de decoracién
también fue encontrado sobre una tinaja cuyo hombro se formé por repujado, sobre el que se aplicaron
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dos bandas impresas (Figura 241 c.). Por ultimo, se realizaron decoraciones en relieve por repujado
sobre el cuerpo de los cdntaros para crear un hombro (Figura 242).

Figura 241: Cerdmicas decoradas con aplicaciones impresas
a.: Bandas aplicadas e impresas en la parte superior de un recipiente; b.: Detalle de la impresién
de una banda aplicada en la parte superior de un cantaro, con los bordes de la banda
empastados; c.: Bandas en el hombro de una tinaja, formado por repujado; d.: Botella decorada
con bandas aplicadas y estampadas alrededor de la parte superior del cuerpo.

Sobre las ollas, se realizaron impresiones e incisiones puntuales alrededor del borde de la parte superior
del cuerpo cuando estaba atin en estado htimedo. Las decoraciones se caracterizan por tridngulos incisos
rellenos de impresiones en forma de gota o alineamientos de impresiones en forma de tridngulo (Figura
243).

Los bordes de los cuencos estdn decorados con impresiones triangulares de lineas oblicuas incisas
(Figura 244). En algunos cuencos de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara, el cuerpo estd cubierto con
disefios geométricos excisos en una pasta en estado coridceo (Figura 245 a., b.). Los disefios son
geométricos, formados por lineas rectas o curvas. Estas vasijas fueron quemadas en una atmdsfera
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reductora y se brufieron en sus paredes externas e internas. En el caso de las copas, el borde estd
perforado para formar un borde dentado (Figura 245 c., d.).

] Zem
|

P19 cm

1] 5 10 em

Figura 242: Cantaros decorados por repujado
a., b.: Cantaro de pequefia dimensién cuyo cuerpo estd decorado por repujado, creando un relieve en
la pared externa (Huaca Santa Clara); c.: Dibujo de un céntaro decorado por repujado en el hombro
(Huaca Gallinazo); d.: Detalle del interior de la tinaja, mostrando las depresiones asociadas al repujado.

Figura 243: Ollas decoradas con disefios geométricos
a.: Incisiones en humedo: estrias con bordes empastados; b.: Impresiones.
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Figura 245: Decoracién excisa sobre cuencos (a., b.) y copas (c., d.)

Las decoraciones en superficie

La decoracién negativa se realiz6 segin un proceso similar al comentado en el capitulo 6 referente a los
alfareros del pueblo Chulucanas - La Encantada. Las decoraciones se pintaron con un material amovible
para proteger la superficie durante el ahumado. Esta etapa pudo llevarse de diferentes maneras, por
ejemplo, afiadiendo un combustible a la estructura de coccién una vez terminada, para producir un
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humo que oscureciera la superficie, o enterrando la cerdmica en cenizas calientes (I. Druc com. pers.
mayo de 2020).

En Michoacdn, algunas comunidades alfareras actuales ahuman la cerdmica durante una segunda
coccidén en la misma estructura de coccién, como también observamos entre los alfareros de Chulucanas
- La Encantada (Pareydn 2019: 175-176). Después de la coccidn, se retira el material amovible, dejando
al descubierto los disefios que conservaron el color oxidado de la superficie.

En comparacién con nuestro referencial etnografico, la morfologia de los bordes de los disefios sugiere
el uso de un material liquido amovible como la barbotina (supra: capitulo 6). Este material pudo ser
aplicado con un pincel, puesto que los contornos de los disefios son redondeados (Figura 246; Jadot 2015:
420). Segln Pareyén (2019: 172), este material fluido tiene las propiedades adecuadas para dibujar
patrones complejos con un pincel.

5 mm

Figura 246: Disefios en negativo
a.: Decoracidn negativa sobre un fragmento de Pampa La Cruz. Los bordes de los disefios estan
redondeados, y la capa negra de humo estd alterada, ya que no ha penetrado en la pasta; b.:
Decoracién negativa sobre una cerdmica actual de Chulucanas - La Encantada. El disefio ha sido
protegido por una barbotina aplicada con un pincel. Los contornos del disefio son redondeados. La
capa de humo es homogénea y gruesa.

La superficie ahumada no es muy homogénea, y la capa negra no penetra en la pasta. El color negro
permanecid en la superficie y se desvanecid con el tiempo (Figura 246 a.). Por lo tanto, es poco probable
que se hayan realizado varios ahumados sucesivos (Jadot 2015: 422). Este proceso, empleado por los
alfareros de Chulucanas - La Encantada, da como resultado una superficie ahumada muy homogénea y
gruesa (Figura 246 b.). La totalidad de la cerdmica negativa estd brufiida, lo que prepara la superficie
para el ahumado, haciéndola més resistente a la abrasién (Roux 2016: 129; Skibo 2013: 27-28).

Los disefios decorativos son Gnicamente geométricos. El nimero de unidades a partir de las cuales se
organizan los disefios es de siete: lineas rectas, olas, zigzags, puntos, circulos concéntricos, tridngulos y
espirales (Figura 247). Algunos temas se asocian especificamente a un tipo de forma. Sobre las doble
botellas, por ejemplo, se encuentra un tema compuesto por olas, lineas rectas y lineas de puntos, que se
repite alrededor de la circunferencia del cuerpo, ya sea horizontal o verticalmente (Figura 248 j., k.).
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Figura 247: Unidades que componen los disefios decorativos en negativo

En los cancheros, se halla un tema que comprende dos grupos de lineas verticales, que encierran un
conjunto de lineas horizontales asociadas a un dibujo en zig-zag y puntos, y debajo de éste dos lineas
horizontales dentro de las cuales se dibujan grandes puntos (Figura 248 e.).

En las botellas con asa puente, las lineas y las olas se colocan dentro de un semicirculo en la parte
superior del cuerpo (Figura 248 g.). Este disefio estd asociado a un conjunto de circulos concéntricos
rodeados de puntos.

La decoracidén negativa se realizd sobre cantaros con cuellos antropomorfizados, cancheros, botellas
decoradas con bandas aplicadas e impresas, botellas con asa puente, doble botellas, ollas y cuencos
(Figura 248). La decoracién recubre la superficie y se ubica de forma diferente segtin la forma.

En los cdntaros pequefios y medianos, la decoracién cubre el cuello y la parte superior del cuerpo (Figura
248 a., b.). La parte inferior del cuerpo estd cubierta por una capa negra ahumada. Un caso unico de
decoracién en negativo se encontré en el cuerpo de una tinaja en Pampa La Cruz (Figura 94 d.). En los
cancheros y botellas, la decoracién se ejecuté en la parte superior del cuerpo (Figura 248 d., e.). Sobre
las doble botellas, sélo los pies anulares no estan decorados (Figura 248 h., i., j., k.).

Las decoraciones negativas se combinan con mayor frecuencia con decoraciones en relieve y en hueco,
como en el caso de los cantaros cara-gollete, las aplicaciones zoomorfas en el cuerpo superior de los
cantaros o sobre las doble botellas.

Los disefios son mds variados en el Valle de Vir(, lo que se debe en parte a que las formas son también
mads diversas. Aunque esta técnica decorativa se encuentra en diferentes proporciones, estd presente en
todos los sitios con contextos Viru-Gallinazo: El Chorro, Jatanca, Huaca Prieta, Pampa La Cruz, Huaca
Gallinazo y Huaca Santa Clara (Figura 249). Sin embargo, se observa la presencia de una cerdmica
martillada decorada en negativo en el sitio Huacas de Moche, que corresponde al canchero encontrado
en la tumba 44 de la Plataforma de Uhle.

Entre los conjuntos de Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo, notamos la presencia de algunos tiestos
decorados con incrustaciones de resina y nacar (Figura 250). Se trata de una técnica decorativa que se
encuentra generalmente en la cerdmica mochica, para decorar las botellas escultdricas (supra: capitulo
3).

302



CAPITULO 8: DEFINICION DE LA VARIABILIDAD DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

MLO16250 ] o MLO16282

MLO13677

Figura 248: Decoraciones en negativo
a., b.: Decoraciones en la parte superior de los cantaros cara-gollete; c.: Decoraciones que
cubren un recipiente de la variante M.3; d., e.: Decoracién cubriendo los cancheros; f.:
Adornos realizados en el cuerpo de una botella decorada con bandas impresas; g.:
Decoraciones en la parte superior del cuerpo y sobre los apéndices de una botella con asa
puente; h.: Decoraciones sobre una asa puente tubular de una doble botella; i., j., k.:
Decoraciones que cubren las doble botellas, excepto el pie anular; l.: Decoraciones que
cubren el cuerpo de una olla.

303



TERCERA PARTE: LAS TRADICIONES TECNICAS DE LA PRODUCCION CERAMICA VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

10,2%
NR:698
8%
NR:59
6,2%
NR:33 504
NR:6 4%
NR:19 3,5%
NR:6
0,8%
NR:1
L
Huaca Santa Pampala Huaca El Chorro Huaca Jatanca  Huacas de
Clara Cruz Prieta Gallinazo Moche

Figura 249: Grafico que muestra la frecuencia de la decoracidn negativa dentro de las
cerdmicas martilladas (N = 7931)

Figura 250: Decoraciones realizadas con una resina e incrustaciones de nacar

B. Las formasy decoraciones de la unidad técnica 2 (enrollado)

Las formas

Las formas de las cerdmicas enrolladas son muy similares a las realizadas por martillado (Figura 251;
Figura 252). Esta categorfa incluye formas cerradas (cdntaros pequefios, medianos, tinajas, ollas) y
abiertas (cuencos). Los cuellos de los cdntaros son convexos (Figura 251 a., b., i, j.) o evertidos (Figura
251c.,d, e, f., g, h.).Los recipientes de consumo vuelven a estar muy poco representados, lo que puede
explicarse por las mismas razones mencionadas anteriormente. Por ejemplo, grandes mates, que
contenian ofrendas de comida, fueron efectivamente encontrados en la Plataforma Uhle (Goepfert
2012: 114). Ademds, los mates se representan con frecuencia en la iconografia mochica (Figura 256 d.,

e.).
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Figura 251: Formas de los cdntaros encontrados en la Plaza 3¢
Adaptado de Armas, 2008.
Entidad técnica 4: enrollado
| | |
Cadena operativa comin C.1 Grupo técnico C.2

Tortilla moedelada (base) ; Rello en bisel interno (cuerpo inferier/superior y cuelle)

Rollo en espiral (cuerpo inferior/superior] ;

| Rallo en bizel interno [cuello)

Par presiones discontinuas (base y cuerpo: con los dedos o raspadao con una herramienta dura) Por presiones discontinuas [base y cuerpo)
Pur presiones cont con una her For presiones continuas con la mano [borde)

a suave [borde)

Alisado en himedo con la mano humedecida por presiones discontinuas Alisado en hiimedo con la mano humedecida por presiones discontinuas
siguiendo un gesto oblicun (paredes internas y externas) siguiendo un gesto oblicuo (paredes externas]
Bil]U suminestoo en agua SLIL]I'I.' IUB cucrpos I[Iit'l'll.ll't's

PG 1,2, 3 (HDM)

HO00 §

@ Q
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Figura 252: Arbol técnico del enrollado

Las vasijas elaboradas con un rollo en espiral son cantaros en miniatura de menos de 10cm de altura,
que fueron encontrados en la tumba 7 de Sipan (Figura 253 a.). Este tipo de recipiente se encuentra con
frecuencia en las tumbas y depdsitos de ofrendas del sitio, pero se desconocen sus usos. Segin Costin
(1999: 99), estas vasijas habrian sido fabricadas por la comunidad poco antes del entierro del difunto, y
utilizadas como recipientes para consumir chicha antes de ser depositadas como ofrenda en la tumba.
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Figura 253: Cantaros miniatura decorados con disefios antropomorficos hallados
en la tumba 7 de Sipan

Técnicas decorativas e iconografia

Las Unicas vasijas decoradas son los cantaros miniatura y los cdntaros de tamafio pequefio y mediano.
Estas cerdmicas son cdntaros cara-gollete, decorados segun el mismo proceso mencionado para los
cantaros cara-gollete martillados (Figura 253; Figura 254). Las técnicas decorativas se realizan en hueco

Figura 254: Cantaros cara-gollete hallados en la Plaza 3¢
Adaptado de Armas, 2008.
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(impresidn, incisién) y en relieve (aplicacién modelada). Los cédntaros cara-gollete elaborados por
enrollado, de tamafio pequefio a mediano, sélo estan presentes en las tumbas de la Plataforma Uhle y
en el contexto sacrificial de la Plaza 3¢ (Figura 254). Los temas son generalmente zoomérficos, un tema
representado mas a menudo sobre los cantaros cara-gollete martillados.

C. Las formasy decoraciones de la entidad técnica 3 (moldeado)
Las formas

Las vasijas moldeadas corresponden a botellas con asa estribo y a vasijas escultdricas que representan
figuras antropomorfas (huaco retrato), animales y escenas de sacrificio, asi como a cantaros de tamafio
medio, cancheros y floreros (Figura 255). Las cerdmicas moldeadas de nuestro conjunto se encontraron
en las tumbas de la Plataforma Uhle y Sipdn, en un depésito de fundacién de Huaca Santa Clara y en los
contextos sacrificiales de la Plaza 3c de Huacas de Moche. Estas cerdmicas estan elaboradas a partir de
una arcilla fina, con una pequefia cantidad de inclusiones de tamafio mediano (menos de 0,5mm). En el
sitio de Huaca Santa Clara, se elaboraron especialmente a partir del petrogrupo Viru-PG4, que
probablemente no es de origen local.

2. Entidad técnica moldeado
Moldeado (cuerpos inferiores y superiores)
Ebauchage et |
préformage Tortilla modelada (base)
Rollo en bisel interno
Conformado por presiones continuas
(cuello y apéndices)
Finitions Alisado en humedo L_‘un un bajo suministro en agua
(paredes internas y externas)
|
I |
Bruiido Bruiido
(paredes externas) (paredes internas y externas)
Traitements | |
S surfce Engobado Engobado
(paredes exter as) (paredes internas y externas)
Cuisson | ‘ ‘I ‘
Pétrogroupe Viru-PG4 (HSC, HG) Viru-PG4 (HSC, HG)
Formes 6 @ @ v

Figura 255: Arbol técnico del moldeado
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Es dificil entender la funcién de las botellas asa estribo, a pesar de su frecuente presencia en contexto
mochica. Las representaciones iconograficas, aunque a menudo representan estas vasijas, no
proporcionan ninguna indicacién acerca de su funcién. Sin embargo, sugieren que, al igual que los
huacos retratos y los floreros, formaban parte de los rituales y de la vida cotidiana de las élites (Castillo
etal. 2008: 13; Figura 256 b., c.).

20
e
e .20 Y 8 @
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&

Figura 256: Escenas de la iconograffa mochica en las que se representa la cerdmica (cantaros, botellas,
huaco retrato y floreros)

a.: Cantaros depositados en una tumba; b., c.: Escenas rituales en las que se representan botellas y
floreros; d., e.: Escenas de consumo de liquidos contenidos en cantaros y de alimentos sélidos usando
cuencos (probablemente mates). Dibujos: Donna McClelland, Moche Archive, Dumbarton Oaks,
Trustees for Harvard University, Washington, D.C.

A propdsito de los cantaros hallados en las tumbas (Figura 257 e. a 1.), se trata de vasijas fitomorfas,
antropomorfas (huaco retrato o cdntaro cara-gollete), decoradas con adornos zoomorfos o con disefios
pintados (lineas marrones sobre un engobe beige). Las representaciones iconograficas mochicas
sugieren que los cantaros servian como recipientes para ofrendas de alimentos sélidos o liquidos.
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P. Uhle

Figura 257: Las formas de la cerdmica moldeada
a.: Huaca retrato; b.: Botella escultdrica; c.: Botella fitomorfa; f.: CAntaro decorado con adornos
aplicados y disefios pintados; g.: Cantaro decorado con decoracién en relieve y disefios pintados; h.:
Canchero decorado con disenos geométricos pintados; i.: Florero; j., k.: Figurinas antropomorfas. Foto:
a.-c., e.-h.: Programa Internacional Moché (C. Chauchat y B. Gutiérrez).
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También estdn presentes en muchas escenas de la vida cotidiana y ritual de los mochicas (Figura 256 a.,
d., e.). La erosién de los bordes y las bases demuestra que fueron utilizados antes de ser depositados en
las tumbas. En particular, los cdntaros pueden haberse usado como recipientes para servir bebidas en
cuencos (Figura 256 d., e.). Se identificaron ademds algunas figurinas moldeadas en el conjunto que
representan a individuos antropomorfos desnudos, o con adornos y armas (Figura 257 j., k.).

Algunos de las cantaros de la Plaza 3¢ representan a prisioneros desnudos en posicién sentada (cantaros
prisioneros), con las manos atadas detrds de la espalda y con una cuerda alrededor del cuello (Figura
258). Estas vasijas se rompieron y se esparcieron en el suelo donde los individuos masculinos fueron
sacrificados (Verano 2008: 202-203). Seglin Donnan (2004: 137-139), estos retratos conmemoran la
captura y el sacrificio de guerreros masculinos bien conocidos en la sociedad mochica

Figura 258: Cantaros representando guerreros sacrificados (cdntaro prisionero), hallados en la Plaza 3c
(Huacas de Moche)
Dibujo: Cortesfa del Proyecto Arqueoldgico Huaca de la Luna.

Las técnicas decorativas y la iconografia

La cerdmica moldeada tiene la particularidad de ser brufiida y decorada por completo. De esta manera,
el brunido pudo tener la funcién de preparar la superficie para la decoracién, aunque también tuvo una
finalidad estética evidente. En cuanto a las ceramicas escultdricas, gran parte de su decoracion esta
integrada en el molde. Para lograr mas detalles, una vez sacada la vasija del molde, se utilizaron varias
técnicas decorativas en hueco (incisidn), en relieve (aplicaciones modeladas) y en superficie (pintura),
siendo esta tltima la més comun de las técnicas.

Las representaciones iconograficas se destacan por su realismo, sobre todo si se comparan con la
decoracién de la cerdmica martillada y modelada, mucho mds figurativa. En las tumbas de la Plataforma
de Uhle, las decoraciones son muy elaboradas y los temas iconogréaficos diversos (Figura 259). Se trata
de figuras geométricas, asi como de representaciones antropomorficas y zoomdrficas. Los huacos
retratos de la Plaza 3c estdn realzados con disefios pintados en negro sobre la cara del personaje, que
figuran las pinturas faciales de los guerreros cautivos (Donnan 2004: 137).
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Pf. Uhle T25 Pf. Uhle T1.0
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Figura 259: Cerdmica decorada de la Plataforma Uhle (Huacas de Moche)

a.: Canchero decorado con disefios geométricos; b.: Huaco retrato decorado con
disefios incisos sobre una pasta en estado coridceo; c.: Decoracidn antropomorfa
pintada; d.: Representacién zoomorfa (raya) en un canchero con mango antropomorfo;
e.: Aplicacién modelada en la parte superior del cuerpo de un céntaro, representando
un mono; f.: Lagartijas pintadas en el cuerpo de una botella asa estribo. Foto: Programa
Internacional Moché (C. Chauchat y B. Gutiérrez).

En la tumba 7 de Sipan, tres botellas presentan decoraciones escultdricas en el cuerpo que representan
aves, pero no estan pintadas (Figura 257 d.). Una de estas vasijas tiene una presa entre sus garras. En la
tercera botella, se puede apreciar a un ser con colmillos sacrificando a este péjaro. Las figurinas
antropomorfas de la tumba no tienen engobe, y sélo algunos detalles estdn realzados con pintura blanca,
como el hueco del ojo (Figura 257 j.).

En Huaca Santa Clara, la mayoria de los disefios son geométricos y se componen de lineas rectas y curvas
(Figura 260 a., b., c.). Los disefios estdn pintados en rojo sobre un fondo de color crema, a veces
combinados con disefios pintados en negro. Rara vez la cerdmica representa seres antropomorfos
(Figura 260 c.) o zoomorfos, como un pez life (Figura 260 d.). Este tipo de representacién se encuentra
cominmente en los murales de las huacas, como en El Brujo en el Valle de Chicama (Mujica et al. 2007:
107), y en un canchero pintado encontrado en la Tumba 39 de la Plataforma Uhle. Sobre algunos tiestos,
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observamos que se pintaron ciertas escenas, en las que podemos reconocer, por ejemplo, porras (Figura
256 f.).

Zcm

Figura 260: Decoraciones sobre cerdmicas moldeadas del sitio Huaca Santa Clara
a.: Canchero decorado con disefios geométricos; b.: Florero decorado con disefios geométricos
pintados; c.: Cuerpo pintado con disefios curvilineos; d.: Representacién zoomorfa (raya) en una botella
asa estribo; e.: Representacion antropomorfa; f.: Escena pintada en una botella, mostrando porras.

D. Las formasy decoraciones de la unidad técnica 4 (modelado)

Las formas

Las cerdmicas modeladas son miniaturas, que representan cantaros o cuencos, y figurinas zoomorfas y
antropomorfas (Figura 261; Figura 262; Figura 263).
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4, Entidad técnica modelado

Modelado (base y cuerpo)

Esbozoy Rollo en bisel interno
conformado Raspado con el dedo (base y cuerpo)
Conformado por presiones continuas
(cuello)
Acabado Alisado en Sin alisado
himedo |
Tratamientos Bruiiido Sin bruiido

de superficie

|
Coccion ‘ ‘ | ‘

Petrogrupo

— T O
ive

Figura 261: Arbol técnico del modelado

Figura 262: Vasijas en miniatura y figurinas modeladas
a.,b., c,, e., f.: Huaca Santa Clara; d: Huaca Gallinazo.
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Figura 263: Cantaro en miniatura modelado (Huaca Gallinazo)
Dibujo: Ramos Mar A. y Espinosa A.

Las técnicas decorativas y la iconografia

Las vasijas en miniatura no suelen estar decoradas, excepto una en la que se incisieron disefios
geométricos en forma de tridngulo en la parte superior del cuerpo (Figura 263). Las figurinas, en cambio,
son mucho mas elaboradas y estdn alisadas y brufidas. Las decoraciones antropomorfas y zoomorfas se
realizan con incisiones, impresiones puntuales y aplicaciones modeladas, y a veces se combinan con
disefios geométricos pintados (lineales) usando un pigmento negro (Figura 262 c. a f.).

I1I. Sintesis y conclusiones sobre la variabilidad tecnolégica del conjunto

A. La tradicién Viri-Gallinazo (martillado, modelado)

En contexto Viru-Gallinazo, el martillado sobre una pasta himeda usando un soporte céncavo es una
técnica que domina ampliamente el conjunto (Figura 264). Esta técnica se identifica por las
concavidades de percusién visibles en la pared interna, asociadas a una microtopografia
alternativamente alisada e irregular, y a numerosos micro-arrancamientos. El martillado se empled
para dar forma a las bases y a los cuerpos de las vasijas, mientras que los bordes se elaboraron con rollos
uniformizados por pellizcados, siendo los rollos colocados contra la superficie interna y conformados
por presidn continua con la mano o un trapo. Todo el recipiente se alisé por presién discontinua con la
mano sobre una pasta himeda, siguiendo un gesto multidireccional, con un aporte constante en agua
en las paredes internas y externas. Sélo algunas vasijas fueron brufiidas, y se trata de botellas de uno o
dos cuerpos, asi como de cantaros decorados en negativo o con ranuras excisas. La coccién fue oxidante,
caracterizada por una breve fase de oxidacidn, y probablemente se realiz6 en un drea abierta.

Esta tradicién presenta dos variantes. La primera consiste en raspar la superficie interna del cuerpo
para formar una carena, mientras que para la segunda se martill6 la base y el cuerpo inferior, se sell6 el
cuerpo superior con un cuello en espiral y se perford uno de los lados para colocar un rollo y formar el
cuello.

El andlisis petrografico tiende a mostrar que la produccién de cada sitio es local, ya que la composicién
mineraldgica de las pastas refleja el entorno geolégico de Pampa La Cruz, Huaca Gallinazo y Huaca Santa
Clara. El martillado se utiliz6 para elaborar una amplia gama de formas cerradas y abiertas (cantaros
pequeiios y medianos, tinajas, botellas, cancheros, ollas, cuencos, platos, tazas, etc.), a menudo
ricamente decoradas mediante una amplia gama de herramientas y técnicas.

314



ON DE LA VARIABILIDAD DE LAS ENTIDADES Y GRUPOS TECNICOS

DEeFINICI

.

CariTuLO 8

BOIYO0N K OZBUI[[ED-TIIA 0IX3IUOD Ud SEPEIIIUSPI SEIIUDP) SSUOIDIPeJ] SB awnsad anb 001ud93 [0q4y :$97 eangig

ELIEPpUNIJS
UoIIpELlL
enguid “w.ﬂ__tmn:m ua
[de aaaras ua
{ upIsidul ‘ugisatdu
0aany uyg

eInopoIuR
ugpIpeL],

oanedau ¢ 1jde :anarjaa ua _
.n_._u._w._uxc upsun C

ugisaidu :03an1] ua URIIEINIA(

ope[IEN opesplopy
L |

ELIEJLINARL
ugrpeL],

..:‘:u«.” _:.._-... @ADL [0 Uy
1512380 "UQIS1uL
1dui 003y ug

OOC

DD

G@@

(Wan) m 7'19d

ope|[oJuy
|

T
EJYION JIXSIUO)

eInoplaue
ugpRpeL],

exmyuid :a1pysadns ug

eIIopaaue
ugppeil

032N UD SAUOIVI0I]
ermuid :amipradns ug
uoenjde ;aaapa uy

uorsIul ‘umsasdun

0deny us SaUoEI0a(] [L

AR o

(91 "D5H) #9d-1u1A i

OpeapoN PEIFPON

ELIEJLIOABLI UOIIIPRL],

[ |
0AIEEIU NS U | uoEde 1Al U
! UDISIIKD ‘UDISIIUT ‘UHISAIAWIT 039N UD SIUOIILI0II(]

_
_ _

S 5% D00
mgﬁvoagm fQ000Q

(9H 2S5H) £9d-0uA  (DH 2SH) 3._ TOd-DIA (znag e edwey) £z '19d

L 1 T |
OpE[IIIEK
J

OZBUI[[ED-TLITA 01X3)U0])

315



TERCERA PARTE: LAS TRADICIONES TECNICAS DE LA PRODUCCION CERAMICA VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

Las variantes técnicas se utilizaron para dar forma a categorias morfoldgicas especificas, como cantaros
y botellas acarenados (M.2) y recipientes lenticulares o en forma de ‘tambor’ (M.3). La variabilidad
observada, tanto desde el punto de vista de la cadena operativa comin como de sus variantes,
corresponde a los ajustes realizados por los alfareros, que dominaban todo el proceso técnico y las
elecciones que debian hacerse para adaptarse al recipiente por producir. Por tanto, la variabilidad
técnica debe atribuirse a factores funcionales (Roux 2010: 8).

En los sitios Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara, las miniaturas y figurinas fueron elaboradas mediante
la técnica del modelado por pellizcado, y los bordes por enrollado (Figura 264). Estos objetos se alisaron
con la mano humedecida, y sélo las figurinas fueron brufiidas. También se realizaron decoraciones
pintadas o modeladas. Por comparacién con las pastas de las vasijas martilladas, parece que los
materiales utilizados son también de origen local, y que su composicién es muy similar. Ademas, estas
vasijas estdn decoradas con las mismas técnicas y el mismo registro iconografico que las vasijas
martilladas.

El uso de esta técnica parece responder de nuevo a criterios funcionales, ya que la técnica se adapta a la
forma de la vasija que se quiso modelar. Como vimos en el capitulo anterior, esta técnica es anecddtica,
por lo que se utilizé de forma muy ocasional para fabricar recipientes muy especificos.

La situacidn es muy distinta para la cerdmica moldeada encontrada en Huaca Gallinazo y Huaca Santa
Clara (Figura 264). Estas vasijas estdn hechas con una arcilla cuya composicién no parece ser local (Vird-
PG4), ya que no contiene fragmentos de roca volcdnica. Su elaboracién requiere conocimientos y
herramientas muy diferentes a las que se utilizan para el martillado. Algunas formas moldeadas de los
dos sitios también estdn presentes en el repertorio de las vasijas martilladas (cancheros, botella asa
estribo), pero las técnicas decorativas y la iconografia son muy distintas. Estas cerdmicas son muy
similares a las cerdmicas moldeadas halladas en contexto mochica y todas fueron clasificadas bajo el
tipo Huancaco.

En el caso de los conjuntos ceramicos Viru-Gallinazo, la variabilidad parece estar ligada a criterios tanto
funcionales como socioldgicos, es decir, las vasijas moldeadas forman una tradicién técnica propia,
practicada por otro grupo de alfareros.

B. La tradicién mochica (enrollado, moldeado)

En los contextos mochica estudiados, el enrollado es la entidad técnica principal, y el moldeado una

entidad técnica secundaria (Figura 264)’. El moldeado se emple6 para elaborar recipientes finamente
decorados y brufiidos, como botellas asa estribo y vasijas escultéricas. Esta técnica se distingue por el
uso de un molde bivalvo, en cuyo interior se introdujeron placas de arcilla que se moldearon mediante
gestos de presion y percusion. Los cuellos de los cantaros o las asas estribo de las botellas sélo se sacaron
del molde cuando estuvieron secos. Las superficies se alisaron con una herramienta, como un fragmento
de tela, con una pequena cantidad de agua.

El enrollado consiste en colocar verticalmente rollos de pasta encima de una tortilla modelada,
disponiendo los rollos contra la pared interna. Los rollos se uniformizaron por presién discontinua con
las manos, asi como por raspado con la ayuda de una herramienta dura. El borde también se elaboré por

7 Como lo mencionamos, estos contextos fueron elegidos por la presencia de ceramica Castillo Decorado
asociada a ceramica Mochica decorado y no decorado. Por lo tanto, es probable que la representatividad de
las tradiciones varie segun el contexto y, en particular, la del moldeado, que es mas frecuente en la Huaca de
la Luna y en las demas tumbas de la Plataforma Uhle.
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enrollado, después conformado por presién continua en hiimedo con un suministro consecuente en
agua. Las superficies internas y externas se alisaron con la mano fuertemente humedecida, pero no
fueron brufiidas. Esta cadena operativa comun permitié elaborar una gama de formas muy similares a
las producidas por martillado en contexto Virt-Gallinazo (cantaros pequefios y medianos, tinajas, ollas,
cuencos). Estas cerdmicas son generalmente no decoradas y producidas con materiales encontrados en
el entorno inmediato del sitio, posiblemente extraidos de los depdsitos del Cerro Blanco en el caso del
sitio Huacas de Moche.

Sin embargo, es posible que algunas de las vasijas enrolladas sean cantaros del tipo Castillo Decorado. En
contexto mochica, y a veces dentro de la misma tumba, muchos céntaros cara-gollete se realizaron
mediante dos técnicas: el enrollado o el martillado (Figura 265). Estas vasijas estdn decoradas con
técnicas y disefios similares a los de los cdntaros cara-gollete Viri-Gallinazo. Mientras que el uso del
enrollado y del moldeado para la produccién cerdmica mochica parece estar ligado a criterios
funcionales (moldeado para la cerdmica decorada y enrollado para la cerdmica no decorada), la
presencia del martillado parece explicarse por criterios socioldgicos, y revela la circulacién o
importacién de vasijas exdgenas. En estos contextos, el martillado es una técnica que requiere
conocimientos técnicos particulares, diferente de los movilizados para el moldeado o el enrollado.
Ademds, el martillado es un fenémeno anecdédtico que sélo concierne a los cantaros cara-gollete. Por lo
tanto, estas vasijas martilladas no parecen ser producidas localmente. Probablemente fueron
producidas por alfareros pertenecientes a una comunidad de aprendizaje diferente de los que hicieron
la cerdmica moldeada y enrollada.

Figura 265: Cantaros cara-gollete procediendo de la Tumba 40 de la Plataforma Uhle
a., b.: Cantaros cara-gollete enrollados; c., d.: Cantaros cara-gollete martillados. Foto:
Programa Internacional Moché (C. Chauchat y B. Gutiérrez).

317



TERCERA PARTE: LAS TRADICIONES TECNICAS DE LA PRODUCCION CERAMICA VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

. . P - . Tradiciones técnicas
Etapa de la Tradiciones técnicas Vira-Gallinazo Mochicas
caden.a Martillado
operativa v "2 "3 Modelado Enrollado Moldeado
Martillado
(basey Enrollado
parte Modelado con juntura yﬁgﬁjﬁg
Martillado inferior del (base, en bisel (cuello
Esbozo (base, cuerpo) cuerpo) cuerpo) interno My diCéS'
Enrollado (cuello) Enrollado Enrollado (base, F;sa o )
(parte (cuello) cuerpo, am;l]zr)
superior del cuello)
cuerpo)
Presién
2 Presidén Presién continuay L
Por presién . . i raspado Presién
. continua continua Presion .
Conformado continua . (cuerpo) continua
(borde) (borde) continua 5
(borde) Presién (borde)
Raspado Raspado .
continua
(borde)
Alisado en Alisado en h?ihnizccllg Scraln
. , . hd hu
Acabado Alisado en humedo con la mano humedecida timedo con timedo con una
la mano la mano herramienta
humedecida | humedecida suave
Tratamiento Brufiido
de Brufiido Bruiiido Brufiido Bruiiido - ’
.- engobe
superficie
Coccién _inoc);iai(’z: Oxidacién Oxidacién Oxidacién Oxidacién Oxidacién
“Re dulcotora incompleta | incompleta completa incompleta completa
Incisiones, Impresiones, Pintura,
Decoracién Impresiones, incisiones, aplicaciones impresiones, incisiones, aplicaciones
modeladas, repujado, negativo aplicaciones, | aplicaciones | modeladas,
pintura modeladas incisiones
Céntaros, . , Botellas
.. Cantaros , Cantaros, J
tinajas, ollas, . Céntaros . e escultdricas,
(pequefios), . Miniaturas, | tinajas, ollas, ,
Formas botellas, (medianos), . cantaros,
botellas, figurinas botellas,
cuencos, botellas cancheros,
cancheros cuencos
copas, platos floreros

Cuadro 49: Sintesis de las cadenas operativas Vira-Gallinazo y Mochica

El andlisis tecnoldgico, y la definicién sucesiva de entidades y grupos técnicos, grupos tecno-
petrograficos y grupos tecno-morfo-estilisticos, permite apreciar la variabilidad de los conjuntos.
Dentro de cada sitio, aparece que los alfareros adaptaron sus conocimientos a las formas por producir,
y en la zona circularon categorias de vasijas muy precisas. Las diferentes cadenas operativas conforman
verdaderos modos de hacer propios de los grupos sociales, transmitidos de generacién en generacién.
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Durante el Periodo Intermedio Temprano, el entorno técnico de la costa norte se caracteriza por su
heterogeneidad, en el que coexistian varias comunidades con sus propias tradiciones técnicas: la
tradicién Vird-Gallinazo (martillado, modelado) y la tradicién Mochica (enrollado, moldeado).

Por lo tanto, los alfareros Viru-Gallinazo y Mochica emplearon cadenas operativas distintas para
elaborar sus vasijas, y no fueron arraigados en las mismas redes de aprendizaje (Cuadro 49). No obstante,
estas dos comunidades alfareras compartieron ciertos conocimientos técnicos, sobre todo para las fases
de acabado y tratamiento de superficie. En ambos casos, las superficies se alisaron con la mano humeda,
aunque los alfareros Mochica pudieron utilizar herramientas distintas. Una de las particularidades de
la ceramica mochica es que fue engobada, técnica que no utilizan los alfareros Vira-Gallinazo.

Las atmdsferas de coccidn son similares, y el grado de oxidacién de las paredes es, en general,
incompleto, salvo en el caso de las cerdmicas negativas y decoradas del estilo Mochica. Las gamas
morfoldgicas no decoradas son muy similares de un contexto a otro, pero algunas vasijas decoradas
también son producidas por ambas comunidades. Entre ellos se encuentran las botellas asa estribo y los
cancheros, siendo estas tltimas mas frecuentes en contexto mochica.

Las dos comunidades alfareras también compartieron ciertos conocimientos técnicos, en particular
sobre las propiedades de los materiales disponibles en la regidn para preparar sus pastas. En particular,
utilizaron arcillas coluviales tamizadas, que desgrasaron con un sedimento arenoso extraido alrededor
de los mismos cerros o de los depdsitos del Cuaternario presente en las partes bajas de los valles. Es
interesante notar que los sitios Huaca Santa Clara y Huacas de Moche estdn ubicados directamente en
los cerros donde existen potenciales depdsitos de arcilla que pudieron explotar.

Los alfareros también compartieron conocimientos sobre la elaboracién de botellas asa estribo. Aunque
el cuerpo de estas vasijas se realizé por martillado en contexto Vird-Gallinazo, y por moldeado en
contexto Mochica, las asas se elaboraron a partir del mismo proceso. Este método, descrito por Donnan
(2004), consiste en perforar dos agujeros en la parte superior del cuerpo para introducir los dos
extremos del asa, en los que se colocaron espigas para que se plegaran contra la superficie interna y se
adhirieran mejor al asa.

Este intercambio de conocimientos se realizé para objetos con un valor simbdlico particular. En
contexto mochica, las botellas asa estribo se encuentran con mayor frecuencia en contextos funerarios
y estdn asociadas a escenas clave de la iconografia. Sin embargo, sélo se ha estudiado un ejemplo para
el corpus de Huaca Santa Clara, pero existe un nimero mayor de ellas en las colecciones del Museo Larco
- Pueblo Libre (Pert).

Segln Bennett (1939: 72), la confeccién de asas estribo por parte de ambas poblaciones implica un
contacto directo entre ellas. En nuestra opinidn, el hecho de compartir estas formas, heredadas de las
culturas Chavin y Cupisnique, ancla a las poblaciones Vird-Gallinazo y Mochica en una continuidad
histérica con sus predecesores.

Estos resultados ponen en perspectiva las hipétesis sobre las filiaciones y los contactos mantenidos por
estas dos poblaciones, que ahora discutiremos.
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Capitulo 9

Sintesis y discusion sobre las filiaciones y contactos entre las
poblaciones Viru-Gallinazo y Mochica

Introduccién

A continuacién, discutiremos los modos de organizacion de la produccién alfarera Viru-Gallinazo al
nivel del valle de Viry, antes de caracterizar a escala macroregional las filiaciones entre estos alfareros
y los establecidos en los demds valles. Al definir su identidad social, comprobaremos en particular si
forman parte de la misma comunidad de aprendizaje o si, por el contrario, forman grupos sociales
distintos. A continuacidn, discutiremos los cambios observados a lo largo del tiempo en las tradiciones
técnicas Viru-Gallinazo y Mochica, con el fin de contribuir a la comprensién de la historia cultural de la
regién. El objetivo serd describir los posibles escenarios histéricos que subyacen a estas
transformaciones, asi como los mecanismos que llevaron a la estabilidad de ciertas tradiciones durante
todo el Periodo Intermedio Temprano.

L. Contexto socioeconémico de la produccién cerdmica Viru-Gallinazo en el Valle de
Viru

A. Los contextos de produccion

La caracterizacién de la organizacién social, econdmica y politica de la produccién requiere, en primer
lugar, considerar los vestigios materiales que permiten identificar las zonas de produccién (Costin 1991:
18-19; Darras y Hamon 2020: 445). Para definir los contextos de produccién, se necesitan varios
indicadores, entre los cuales se distinguen las estructuras de combustién asociadas a altas densidades
de restos cerdmicos, desechos de coccién o tiestos vitrificados (Darras y Hamon 2020: 446; Pool 2009:
116; Stark 1985: 165). Las herramientas también son buenos indicadores, pero hay que tener en cuenta
la proporcién de las herramientas fabricadas con materiales organicos que no fueron conservados
(calabaza, madera, textil, etc.), y la de los objetos reciclados en herramientas que no fueron identificados
como tales (Costin 1991: 19; Darras y Hamon 2020: 447; Williams 2017: 30).

En el estado actual de los conocimientos, no existen evidencias en contexto Vird-Gallinazo que puedan
documentar la produccién cerdmica de los sitios Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara. Para identificar
las zonas de produccidn, tendriamos que desarrollar varios enfoques. En primer lugar, se podria recurrir
a andlisis traceoldgicos para caracterizar las herramientas de los alfareros. El andlisis tecnoldgico
sugiere que puede haberse utilizado una amplia gama de herramientas, pero desconocemos la
naturaleza de las mismas: percutores y soportes para el martillado, cepillos, raspadores e incluso
punzones para decorar. En cuanto a los métodos de coccidn, no se ha encontrado ninguna estructura
que pueda interpretarse como un horno de alfarero, ni siquiera durante las prospecciones geofisicas en
el sitio Huaca Gallinazo (J.F. Millaire, com. pers. julio de 2018). Sin embargo, los resultados del andlisis
petrografico proporcionan algunas indicaciones al respecto. El indice de birrefringencia indica
temperaturas de coccién relativamente bajas (alrededor de 800°), y los colores de las superficies y de las
ldminas delgadas indican un grado de oxidacién incompleto, as{ como un mal control de la atmésfera
de coccidn. Estas indicaciones son caracteristicas de una coccién en drea abierta, aunque no permiten
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definir el tipo de estructura utilizada que, como en el caso de las fosas abiertas, son dificiles de reconocer
a simple vista, y s6lo un estudio micromorfoldgico permitiria su identificacién.

Por todas estas razones, resulta complicado considerar la organizacién espacial de la produccién en los
sitios Vira-Gallinazo del valle de Viru. La ausencia de indicadores directos nos lleva a suponer que las
zonas de produccién pudieron estar situadas en sectores que aun no han sido excavados, en zonas
alejadas de los sitios, o incluso cerca de los depdsitos de materias primas. En la actualidad, tampoco es
posible saber si todas las etapas de la produccién se realizaron en el mismo lugar o si se llevaron a cabo
en diferentes zonas. La ausencia de estructuras de coccidén en los sitios podria sugerir, por ejemplo, que
los alfareros cocfan sus vasijas en estructuras de coccién o areas comunes ubicadas cerca del sitio, como
se supone para Huacas de Moche. La alta concentracién de desechos de coccidén y de tiestos vitrificados
en las laderas de Cerro Blanco indica, en efecto, que las vasijas fueron quemadas en una zona alejada del
area urbana (Bernier 2005: 189-190, 2009: 163; Jara 2000: 39).

También disponemos de escasa informacidn sobre las otras actividades artesanales, algunas de las
cuales dejan pocas evidencias, como la cesteria o la fabricacién de objetos de calabaza. Los datos
existentes se refieren a la produccién metalirgica y textil, vestigios que fueron encontrados en la parte
baja del Cerro Cementerio en Huaca Santa Clara. En esta zona, se definieron unidades residenciales en
base a la gran concentracién de residuos domésticos (morteros, restos orgédnicos, textiles, cerdmica no
decorada) en estructuras de adobe, arcilla y piedra (Millaire y La Torre 2002: 16, 2003: 20). En el Sector
111, de las trece unidades identificadas, sélo la unidad A-43 reveld segtin Millaire (idem) evidencias de
produccién artesanal. En este sector, se identificaron tres hornos semienterrados, asociados a una gran
concentracién de carbones, restos organicos, cenizas, escorias, as{ como un fragmento de crisol y un
yunque para laminar el metal (Millaire y La Torre 2002: 16). En esta misma unidad, también se
encontraron numerosos piruros (idem). Durante los andlisis, hemos observado torteros y piruros de
cerdmica en varias unidades residenciales de los sectores 6 y 4 (A-100, A-112, A-121), asi como
fragmentos de vasijas que aparentemente habfan sido utilizadas como crisoles. Aunque los indicios
sobre la produccién metalurgica son fiables, los de la produccién textil lo son menos. En efecto, es muy
frecuente encontrar en los sitios husos que pueden proceder de tumbas alteradas, y estos indicios no
son suficientes por si solos para indicar la presencia de un taller textil. Para comprobar esta hipédtesis,
se necesita encontrar otras herramientas, como los husos y las lanzaderas.

En cualquier caso, la distribucién espacial de estas herramientas muestra que, al menos, la produccién
metalurgica tuvo lugar en un contexto urbano y a escala de unas pocas unidades domésticas situadas en
el sector bajo del cerro (Millaire 2009b: 160). Como los indices de produccién se encontraron en una
cantidad reducida de unidades domésticas, el nimero de unidades involucradas en la produccién
artesanal parece relativamente bajo. Sin embargo, nuevas excavaciones podrian invalidar esta hipdtesis
si se encontraran indicios de produccién metaldrgica en un mayor nimero de viviendas. Serfa tentador
prever un escenario similar para la produccién cerdmica, pero no disponemos de los indicadores
necesarios para hacerlo.

A diferencia de los contextos Viru-Gallinazo, los sitios Mochica han aportado més informacién sobre las
areas de produccién cerdmica, que se ubican en contextos urbanos, en los complejos adyacentes a las
plataformas monumentales de Huacas de Moche (Bernier 2005: 185; Uceda y Armas 1998: 93) o Pampa
Grande (Shimada 1994: 193-195, 2001: 190). En algunos casos, como el de Cerro Mayal, las zonas de
produccién se encuentran en la periferia de los centros (Russell et al. 1998; Russell y Jackson, 2001). En
Huacas de Moche, la produccién se realiza en espacios dedicados a la actividad artesanal, y todo el
proceso parece haber tenido lugar alli (Bernier 2005: 188, 2009: 162; Gayoso 2011: 80). Estos espacios se
integran en complejos multifuncionales que incluyen dreas domésticas (Bernier 2005: 186; Uceda y
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Armas 1998: 96-98). En Huacas de Moche, se han identificado al menos tres zonas de produccién
cerdmica (Uceda y Armas 1998: 91). En el ‘Taller de Alfarero de Moche’, ademds de la cerdmica decorada
y las figurinas, también se elaboraron utensilios de cerdmica para la produccién textil (piruros) y la
metalurgia (crisoles). Por lo tanto, en Huacas de Moche, la produccién artesanal fue llevada a cabo por
un pequeflo ndmero de unidades de produccidn, con el fin de satisfacer las demandas de los habitantes
del sitio, incluyendo las de los tejedores y metaltrgicos para las herramientas de cerdmica. No obstante,
es dificil saber si la organizacién espacial de la produccién cerdmica Viru-Gallinazo siguié estos mismos
principios.

A falta de datos contextuales, los analisis petrograficos aportan elementos de reflexion sobre este tema.
Sugieren que la produccién de Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo fue local, ya que los materiales
utilizados reflejan el entorno inmediato de cada sitio. También existen diferencias en la composicién de
las pastas de los dos sitios. Estas diferencias coinciden con su ubicacién: al estar el sitio Huaca Gallinazo
ubicado en la parte baja del valle, su litologia es mas mixta, mientras que, en el caso de Huaca Santa
Clara, establecido en un cerro, estd mas cerca de los depésitos edlicos acumulados alrededor de las
laderas del Cerro Cementerio. Estos resultados indican que, potencialmente, a escala microrregional,
cada sitio producia su propia cerdmica, o que las poblaciones de los sitios obtenian su cerdmica de
unidades de produccién cercanas. En todos los casos, los productores estdn ubicados en un lugar cercano
a los consumidores. Estas interpretaciones siguen siendo preliminares, por supuesto, y deben
completarse con el andlisis de una muestra mas amplia de ldminas delgadas. La informacidn contextual
a nuestra disposicién, unida a los resultados petrograficos, nos permite entonces esbozar algunas
hipétesis sobre la organizacidn social de la produccién.

B. La organizacidn social de la produccién

Tedricamente, la definicidn de la organizacién social de la produccién buscaria definir la composicién
de las unidades de produccidn, es decir, el nimero de grupos que participan en la actividad artesanal y
la estructura de estos grupos (Costin 1991: 15; Darras 2009: 104). Los andlisis petrograficos de las
ceramicas sugieren la presencia de un nimero reducido de unidades de produccién por sitio, debido a
la homogeneidad de las pastas. En cada sitio, la variabilidad entre las ldminas es baja, y se explica
probablemente por la naturaleza cambiante de la geologia local, y los cambios en la composicién de los
sedimentos a lo largo del tiempo. De este modo, a escala de cada sitio los alfareros parecen compartir
los mismos conocimientos técnicos y las mismas fuentes de aprovisionamiento, una hipétesis véalida en
el caso de que sean responsables de todas las etapas de la cadena operativa. De lo contrario, podriamos
pensar que estos alfareros obtenfan sus materiales de los mismos grupos dedicados a la extraccién de
arcillas y desgrasantes. Ademads, en estos sitios, las tradiciones técnicas Virtu-Gallinazo son muy estables
en el tiempo, y no hemos observado ningiin cambio en los gestos, las herramientas y la
representatividad de estas tradiciones. Esta fuerte homogeneidad implica un mantenimiento de las
unidades de produccién, garantizado no sdlo por la transmisidn intergeneracional de los conocimientos
técnicos, sino también por el estrecho vinculo entre productores y consumidores. A pesar de las
limitaciones sefialadas, estos resultados aportan algunos elementos de reflexién sobre el contexto
sociopolitico de la produccién.

C. Contexto sociopolitico de la produccion
En la costa norte, el Perfodo Intermedio Temprano es considerado como un perfodo de complejizacién
social y de aparicién de formaciones estatales. Este fendmeno se asocia con la creacién de centros

urbanos gobernados por una élite teocratica, que supervisa una clase de artesanos especializados, que
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realizan su produccidn en talleres ubicados en los centros urbanos (Millaire 2008: 232; Uceda 2010a: 244,
288-289; Uceda y Rengifo 2006: 174). Asi, Fogel (1993: 257-258, 264) sugiere que las poblaciones Viru-
Gallinazo habrian formado el primer estado multivalle de la costa norte, cuyo centro politico seria el
Grupo Gallinazo (Millaire 2009a: 7, 2010a: 6190). Sin embargo, Millaire (2010b) propone un modelo
alternativo. Segun él, las élites Vird-Gallinazo del Valle de Virt se habrian organizado en forma de una
ciudad-estado auténoma, cuyo centro urbano Huaca Gallinazo habria controlado un territorio social y
econémicamente integrado (Millaire y La Torre 2008: 8). Esta aglomeracién urbana habria sido la sede
de las autoridades gobernantes y religiosas, asi como de los artesanos que producian para la élite, y
habria estado rodeada de densas estructuras residenciales y campos agricolas (idem: 10). Entre los sitios
incluidos en su red esta la Huaca Santa Clara, un centro administrativo que controla la produccién
agricolay artesanal en el valle medio (idem: 8).

Como hemos visto, nuestros resultados muestran que cada sitio era responsable de la produccién de su
propia ceramica, y que existe un parentesco técnico entre estas diferentes unidades productoras. No
obstante, no pudimos definir diferencias en la organizacién de la produccién de estas dos comunidades,
que parece seguir la misma ldgica. Estos resultados son coherentes con la hipdtesis de que estas
poblaciones pertenecen a un mismo grupo sociocultural, al tiempo que gestionan su propia produccién
artesanal (Millaire y La Torre 2003: 20, 2014: 10). Por lo tanto, no podemos descartar que los alfareros de
Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo intercambiaran con otros sitios contemporaneos. Para caracterizar
las escalas de produccién y difusién de la cerdmica en el Valle de Vird, serfa ideal aplicar este tipo de
andlisis a otros sitios del valle, aunque desde el Proyecto del Valle de Vird, sélo se han excavado los dos
sitios estudiados para el Periodo Gallinazo. Seria entonces necesario emprender mds prospecciones y
excavaciones para constituir colecciones analizables. También habria que localizar el material de Strong
y Evans, parte del cual se cree que se encuentra en el American Museum of Natural History (Fogel
1993:17) y en el Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Perti (Pueblo Libre). Estos
andlisis complementarios permitirian ampliar el corpus a todo el valle y determinar si cada sitio
fabricaba su propia cerdmica o si la produccién alfarera estaba centralizada en una o varias localidades,
que luego redistribuian sus productos por todo el valle.

En cada sitio, los productores podian practicar su oficio de manera que satisfacia sus propias
necesidades, al tiempo que creaba un excedente que podian intercambiar los habitantes del sitio.
Algunos artesanos parecen también haber producido vasijas especializadas destinadas a la distribucidn,
ademads de su produccién habitual en ceramica Castillo Decorado y no decorada, como la ceramica en
negativo, cuya elaboracién requiere una experiencia adicional. Estas piezas tienen un caracter tnico, y
son manipuladas por las élites durante los rituales, como los realizados en la cima del Cerro Cementerio
en Huaca Santa Clara (Millaire 2009a: 9, 2010b: 228, 232-244). Por consiguiente, podrian haber sido
producidos de forma puntual por algunas unidades de produccidn, con el fin de satisfacer una demanda
especifica, y es en este sentido que podemos hablar de produccién especializada. Segin Pelegrin (2007:
135), el especialista produce objetos notables que se distinguen de otras creaciones contemporaneas, y
cuya produccién, concentrada en manos de unos pocos artesanos, no estd sujeta a una amplia
distribucién. Estas producciones requieren complejas habilidades técnicas de las que estos artesanos
tienen la exclusiva (Pelegrin 2007: 136-137), como en nuestro caso la maestria de la decoracién en
negativo y la incorporacién de estandares decorativos. Por tanto, los artesanos poseen un conocimiento
técnico versdtil, que les permite diversificar sus actividades de subsistencia cuando otras practicas
suponen un riesgo, como la agricultura.

Esta concepcidn de la especializacién es una alternativa a la que asocia la especializacién econémica con
el tiempo dedicado a la produccién (Brumfield y Earle 1987: 5; Costin 2005: 1055-1056), cuyos criterios
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no corresponden necesariamente con los contextos estudiados. En muchas regiones del Area Central
Andina, especialmente en la sierra, la actividad alfarera es ahora estacional, ya que se realiza después
de la cosecha y antes de la temporada de lluvias (Arnold 1972b: 860; Sillar 2009: 4). En la costa, los
alfareros de Piura y Lambayeque tienen una produccién anual, puesto que las condiciones climdaticas lo
permiten, pero este fendmeno es reciente. Shimada (1994: 200) informa que a finales del siglo XX, la
mayoria de los alfareros de Mdrrope (Lambayeque) seguian dedicdndose a las labores agricolas, a la
pesca y a la recoleccién de mariscos de junio a septiembre!. En consecuencia, el criterio del tiempo
invertido en la produccién no es suficiente, y lo que define la especializacién es mds bien la destreza
necesaria para la produccién de determinados objetos (Ames 1995: 158). Estos modelos también
permiten superar la divisién establecida entre los artesanos vinculados a la élite, que producen bienes
de prestigio, y los artesanos independientes, responsables de la produccién doméstica (Brumfield y
Earle 1987: 5). Segin Hirth (2009a: 2, 4), algunas unidades domésticas son muy capaces de producir
objetos de alto valor simbdlico para la sociedad en respuesta a una determinada demanda. Los artesanos
independientes, no vinculados a la élite, pueden asi poseer suficientes conocimientos técnicos para
producir en excedente los bienes consumidos por las élites (Hirth 2009b: 16-17). De esta forma, los
especialistas ejercen el control sobre la produccién, ya que son los tnicos que pueden producir estos
objetos, que son esenciales para la vida social y ritual del grupo (Ames 1995: 179). El dominio de estos
conocimientos técnicos y de los cddigos iconograficos plantea, sin embargo, la cuestién del estatus
social de estos artesanos especializados y es posible pensar que los alfareros que producian ceramica en
negativo eran a su vez miembros de la élite.

El contexto sociopolitico de la produccién parece, entonces, muy diferente del mencionado para las
poblaciones mochicas en cuanto a la cerdmica decorada. En los centros urbanos, los artesanos Mochicas
producian masivamente sus cerdmicas decoradas, replicadas con moldes, lo que indica una voluntad de
difusién masiva de las vasijas y de la ideologia que transmitian. Estos artesanos eran directamente
vinculados a la élite para la que producian estos prestigiosos bienes. Sin embargo, como sugiere Uceda
(2010: 288) para la fase Moche IV, nos preguntamos si los artesanos que vivian en las zonas urbanas de
los centros mochicas no eran a su vez miembros de la élite, ya que residian en los grandes complejos
arquitectdnicos adyacentes a los edificios civico-ceremoniales. Entender la forma en que la produccién
artesanal se integré en las unidades domésticas es, por consiguiente, un reto importante para
caracterizar la organizacién social y politica de la produccién (Hirth 2009b: 13). Pasamos ahora a
analizar la naturaleza de las relaciones entre los diferentes grupos Viri-Gallinazo. Este cambio a una
escala macrorregional nos permite interpretar la variabilidad espacial y temporal de sus tradiciones
técnicas.

II. Vinculos entre las comunidades Viru-Gallinazo en el &mbito macrorregional

A. Estabilidad y variabilidad de los gestos y herramientas en contexto Viri-Gallinazo

Para definir el grado de filiacién entre las poblaciones Viri-Gallinazo en los valles de Jequetepeque en
Vird, hemos aislado las variaciones tecnoldgicas que pueden reflejar adaptaciones locales para cada
etapa de la cadena operativa.

'En la época en que Shimada hizo esta descripcidn, en este pueblo las précticas de los alfareros estaban
cambiando al comenzar a vender sus productos mas ampliamente en los mercados de Lambayeque y
Chiclayo (Shimada 1994: 200).
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Adquisicién y preparacién de materias primas

A pesar de estar ubicados en microrregiones diferentes, los alfareros Vird-Gallinazo comparten el
mismo conocimiento sobre los materiales disponibles, ya que explotan arcillas y desgrasantes con
propiedades muy similares. Estos materiales son arcillas coluviales desgrasadas con un sedimento
arenoso. Las arcillas pudieron ser extraidas de los cerros presentes en cada microrregidn, como el Cerro
Campana en las cercanias de Pampa La Cruz, o el Cerro Cementerio sobre el que se levanta el sitio Huaca
Santa Clara, y al mismo tiempo extraer los depésitos edlicos acumulados a su alrededor como
desgrasante (Figura 266; Arrelucea 2019: 78-79; Druc 2007a: 7). Los sedimentos arenosos explotados por
los alfareros ubicados en el valle bajo, como en Pampa La Cruz y Huaca Gallinazo, tienen una litologfa
mds mixta, puesto que en esta zona los sedimentos estdn mdas mezclados que en otros lugares. Por lo
tanto, las comunidades alfareras de estos sitios recurren a materiales de fuentes disponibles en su
entorno. No obstante, en el caso de Pampa La Cruz nos enfrentamos a una légica de explotacién
diferente, ya que el sitio no se encuentra directamente en un cerro, como es el caso para Huaca Santa
Clara. El Cerro Campana se encuentra a unos diez kilémetros de Pampa La Cruz. Asi, los alfareros
pudieron desplazarse a esta distancia para encontrar materiales con propiedades similares a los
explotados en el valle de Virt.

A Cerro Campana

Pampa La Cruz

Huaca Gallinazo

Huaca Santa Clara

Leyenda

@ sitios Viri-Gallinazo
/\ Cerros

Figura 266: Posibles lugares de extraccién de arcillas y arenas desgrasadas en
Pampa La Cruz, Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara
ASTER GDEM es un producto de METI y NASA.

Manufactura

Toda la produccién de los sitios se manufacturaba por martillado, excepto las figurinas y miniaturas que
se modelaron. El martillado parece ser, entonces, la tradicién técnica caracteristica de los alfareros
Vird-Gallinazo, transmitida de generacidn en generacién a lo largo del Periodo Intermedio Temprano.
Hoy en dfa, el martillado es poco practicado en los Andes Centrales, y a menudo en combinacién con
otras técnicas de esbozado y conformado, como en Simbila y Chulucanas - La Encantada. En la regién
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central de Conchuchos, Gabriel Ramén también describe esta técnica para dar forma al fondo de las
vasijas (Ramén 2008a: 406). En el norte del Perd, las técnicas mds practicadas son ahora el moldeado y
el modelado/paleteado, especialmente en las regiones de Cajamarca, Piura, Lambayeque y La Libertad
(Camino 1989; Christensen 1989 [1955]; Collier 1989 [1959]; Druc 2011; Krzanowska y Krzanowski 1989;
Ramén 2008a: 135, 141, 143, 2008b, 2013b: 20-21). No obstante, H. Gayoso (2011: 186) recoge el testimonio
de César Cérdoba, artesano-restaurador de Huaca de la Luna, quien cuenta cémo su abuelo hacia su
cerdmica en el Valle de Virt en el siglo XX: ‘[...] segiin Cérdoba, su abuelo elaboraba las tingjas, basado en la
creencia de que “ast lo hacian los antiguos”, de la siguiente manera: se cava un hoyo en un suelo de consistencia
compacta, ddndole a éste la forma de la tinaja, como si se esculpiera, de tal suerte que se obtiene una suerte de
molde. A continuacidn, se va adhiriendo la pasta a las paredes del hoyo con las manos, y con la ayuda de una piedra
negra aparente se la va emparejando. Una vez terminado el proceso, se daba forma al borde [...]. Dejaba secar. Luego
cavaba alrededor de la tinaja y formaba un espacio para colocar excremento de vaca con algunos troncos y realizar
la coccidn in situ’.

Esta evidencia indica que el martillado se practicaba potencialmente en el Valle de Virt en el siglo XX,
para dar forma a grandes vasijas en una fosa cavada en el suelo. Un estudio diacrénico ayudaria a
caracterizar la extensién y la profundidad cronoldgica de esta tradicién en el valle. Esta descripcién
también sugiere un proceso de manufactura diferente para las tinajas, distinto del proceso de martillado
en dos partes. El andlisis de un conjunto mayor de tinajas completas permitiria verificar estas
observaciones.

Asimismo, serfa interesante identificar los diferentes soportes utilizados durante el martillado para
aislar variaciones regionales. El vinculo privilegiado entre las comunidades de artesanos y sus
herramientas permite identificar unidades de produccién distintas (Huysecom 1992; Gosselain 2010:
668; Ramén 2013b: 104-105). A este respecto, el trabajo de Gosselain en Camertin (2002: 91) muestra que
la naturaleza de los soportes del martillado varfa de una entidad lingiistica a otra. Los estudios
etnoarqueoldgicos han documentado una gran variedad, incluyendo cavidades cubiertas con esteras o
cerdmicas reutilizadas (Gosselain 2002: 91; Huysecom 1992: 78).

Lamentablemente, en nuestros conjuntos no se ha podido identificar ningin rastro de soporte o
herramienta. Por lo tanto, es dificil prever su variabilidad temporal y espacial. Sin embargo, observamos
variaciones en la naturaleza de los golpeadores. La morfologia de las concavidades en las vasijas
medianas y grandes indica el uso de la misma herramienta, que podrfa ser un canto rodado?. En cuanto
a los pequetios recipientes, la morfologia de las concavidades sugiere el uso de la mano con las falanges
plegadas. La herramienta varia, de este modo, en funcién de la intensidad del gesto de percusién, para
formar las paredes, y no puede considerarse como el hecho de grupos sociales distintos.

Sobre los fragmentos de borde, las estrias concéntricas indican un conformado por presién continua y,
por tanto, el uso de un instrumento de rotacién. Como hemos observado entre los alfareros de Piura, la
rotacién puede llevarse a cabo sin este instrumento. De hecho, aunque tengan una torneta, los alfareros
prefieren girar la vasija sobre s{ misma con la mano, sujetando un trapo humedecido en la otra, a
horcajadas sobre el borde. Para las vasijas grandes, los alfareros pueden girar alrededor de la vasija,
como lo vimos en el pueblo de Mdrrope. Las tnicas herramientas conocidas que podrian haberse

2 La morfologia de las concavidades es similar a las observadas en nuestro referencial etnogréfico, que
corresponden a la huella de los cantos rodados utilizados como golpeadores internos durante el
conformado de las vasijas en Simbild y Chulucanas - La Encantada. Ademas, en los sitios no se encontrd
ningun otro objeto que pudiera ser utilizado como golpeador.
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Figura 267: Platos de alfarero encontrados en el sitio Tomabal (Valle de Vird) del Museo Larco - Pueblo
Libre (Perd): ML016903 (derecha, 18 cm de ancho) y ML016906 (izquierda, 19 cm de ancho)

utilizado como instrumento de rotacién son los platos de alfarero (platos ligeramente céncavos). En el
Area Andina Central, estas herramientas fueron empleadas por los alfareros de la sierra, y sirvieron de
soporte para la manufactura de vasijas, particularmente en la regién de Ancash (Druc 2005: 40; Mohr
1984: 166-167; Ramdn 2013b: 20-21; Ravines 1989b). No obstante, los tinicos ejemplos arqueoldgicos
conocidos proceden de contextos costeros que datan del Periodo Intermedio Temprano, y en particular
de las excavaciones de Larco Hoyle en los valles de Chicama, Moche, Vird y Nepefia (Ramén 2013b: 105-
106).

Gabriel Ramén (2013b: 105) reporta al respecto la presencia de siete discos en las colecciones del Museo
Larco (Pueblo Libre, Pert; Figura 267), encontrados en contexto Vird-Gallinazo en los sitios Santa Ana
(Chicama) y Tomabal (Vird). Mas recientemente, David Chicoine encontrd un plato de alfarero en un
contexto funerario del sitio Huambacho en el Valle de Nepefia (Chicoine 2011: 534), y en un nivel de
ocupacién Vird-Gallinazo en Pampa La Cruz (Prieto y Campafia 2022: 74, 221). Podemos suponer que, al
girar el disco entre las manos, o con los pies, los alfareros ejercian un movimiento de rotacién mientras
mantenian la presién sobre el borde. El modelado del borde se realiza con la mano humedecida para las
vasijas de menos de 5 cm de didmetro, mientras que para las de mayor didmetro, los alfareros utilizan
una herramienta suave humedecida. La comparacién de la morfologia de las estrias con el referencial
etnogréafico indica que podria tratarse de un fragmento textil (supra: capitulo 6).

Para la variante M.2, se definieron variaciones regionales para el tipo de raspador. Mientras que en el
Valle de Viru el raspado se hizo sistemdaticamente con el dedo, los alfareros de Pampa La Cruz utilizaron
una herramienta dura. La Uinica herramienta encontrada durante las excavaciones en Pampa La Cruz
que podria asemejarse a un raspador es un tiesto con contornos convexos y bordes muy afilados (Figura
268 a.).

El uso de esta herramienta podria ser el resultado de una innovacién local, o de un préstamo debido a
sus intercambios con otras comunidades presentes en el Valle de Moche. La fase de ocupacién Vird-
Gallinazo de Pampa La Cruz es por ejemplo contempordnea del sitio Huacas de Moche, donde en los
contextos estudiados que datan de la fase Moche III, la cerdmica enrollada se conformaba por raspado
con una herramienta dura. Algunas de estas herramientas se han identificado en los complejos
domésticos de la zona urbana (Bernier 2005: 198). Por lo tanto, la hipdtesis del préstamo parece
probable.
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Figura 268: Raspado con una herramienta dura
a.: Posible raspador hecho con un fragmento de cerdmica reciclado (Pampa La Cruz); b., c.:
Alfarera de Huancas (Amazonas) raspando y alisando sus cerdmicas con un carizo
(fragmento de cafia); c.: https://www.anthropologies.es/

No obstante, para determinar la naturaleza del raspador es necesario realizar analisis traceoldgicos,
llevando a cabo experimentos con madera o hueso, calabazas, mazorcas de maiz o incluso cafias’. El
carrizo o totora (Scirpus sp.) es un material perecedero cultivado por las comunidades de Huanchaco
desde el Perfodo Inicial hasta la actualidad (Prieto 2016b: 150-154). Actualmente, los raspadores y
alisadores de cafia (carizo) son fabricados por los alfareros de Huancas en el departamento de Amazonas
(Ravines 1989c: 81; Figura 268 b., c.). La introduccién de nuevas herramientas por parte de las
comunidades de Pampa La Cruz indica asi que, aunque los artesanos Viru-Gallinazo compartian los
mismos conocimientos técnicos, su ubicacién en diferentes microrregiones les llevé a adoptar sus
propias practicas.

* En un contexto arqueoldgico, se han encontrado herramientas de este tipo en la costa sur (véase
Anders et al. 1998: 240-242).
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Acabado

La cerdmica se alisa siguiendo el mismo procedimiento, con gestos que se adaptan a las formas de las
vasijas, lo que no permite aislar variaciones locales.

Tratamientos de superficie

[ Huaca Prieta

Figura 269: Diversidad de los gestos del brunido
a.: Estrias del alisado visibles bajo las facetas; b. Facetas horizontales en la base; c. Facetas
horizontales en el cuello, Museo Larco - Pueblo Libre (Pert); d.: Facetas horizontales y
verticales alternadas en el cuello de un cantaro cara-gollete; e.: Facetas verticales en el
cuerpo de una doble botella; f.: Brufiido de los apéndices de una doble botella, Museo
Larco - Pueblo Libre (Pert); g., h.: Facetas estrechas y horizontales en los cuencos.
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El brunido se realiza siempre después del acabado (Figura 269 a.), de las etapas decorativas y de una fase
de secado, sobre las vasijas que, en su mayoria, estdn decoradas en negativo. El brunido protegeria asf
la decoracién, compactando la superficie y haciéndola més resistente a la abrasién (Roux 2016: 129;
Skibo 2013: 27-8). Las diferencias observadas en la orientacién de las facetas sugieren una adaptacién
del gesto en funcién de la superficie por bruiiir. En las bases, los cuerpos y los cuellos, el gesto es
horizontal y cubriente (Figura 269 b., c.). En los cuellos, el gesto puede ser alternativamente horizontal
y vertical para no dafiar la decoracién de los cantaros cara-gollete (Figura 269 d.). En el caso de las doble
botellas, el brufiido se realiza siempre de forma vertical, y las facetas son finas y cubrientes (Figura 269
e., f.). En las formas abiertas, las facetas son més finas y se insertan entre las ranuras excisas (Figura 269
g., h.). La morfologfa de estas facetas implica el uso de una herramienta mas fina.

Las Unicas excepciones son los cantaros del sitio El Chorro, brufiidas mediante un gesto vertical (Figura
270 a.). En las colecciones del Museo Larco también se observa el brufiido por gesto vertical u horizontal
(Figura 270 b.). Sin embargo, la falta de contexto hace dificil vincular esta variabilidad a una
idiosincrasia o a una forma de hacer compartida por un grupo social concreto. La morfologia de las
facetas sugiere el uso de una herramienta dura como un guijarro, atn utilizado por la gran mayoria de
los alfareros de la costa norte. Nuestras observaciones con los alfareros de Chulucanas - La Encantada
muestran que un mismo guijarro, utilizado de forma diferente, puede crear facetas de diferente
anchura. En el caso de las vasijas grandes, se utiliza la parte plana del guijarro para frotar la superficie,
mientras que, en el caso de las vasijas escultdricas, se utiliza el extremo del guijarro, formando asi
facetas més estrechas. Una vez mds, es necesario emprender andlisis traceoldgicos para confirmarlo.

;

Figura 270: Brufiido de los cuerpos mediante un gesto vertical
b.: Museo Larco - Pueblo Libre (Pert).
a.: Foto: Espinosa A.; b.: Museo Larco - Pueblo Libre (Pert).

Formas

Esta cadena operativa comtn permite producir una gran diversidad de formas, que se destacan por su
similitud de un contexto a otro. Aunque los cantaros de tamafio pequefio y mediano son mayoritarios
en nuestro ensamblaje (N = 4811 de 7931 vasijas completas y fragmentos cuya forma ha sido
identificada), las demds categorias morfoldgicas estédn presentes en cantidades variables segin los sitios,
y dependen por tanto de las actividades realizadas. En el Valle de Vird se observa una mayor diversidad
morfoldgica, con formas que no estdn presentes en ningtin otro contexto, como cuencos decorados con
ranuras excisas, botellas asa estribo o botellas con asas laterales. En Huaca Santa Clara también se
encuentra un gran numero de cuencos (N = 365), sobre todo de gran tamafio. Algunas formas son
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también especificas de los otros sitios, como un cantaro escultérico que representa una figura
antropomorfa en El Chorro (Figura 271 a.), botellas con asa en puente del tipo Gallinazo Negativo (Figura
271b.) y Castillo Decorado en Huaca Prieta, o un cdntaro zoomorfo con cuerpo en forma de media luna en
Pampa La Cruz (Figura 271 c.). Curiosamente, en los sitios del Valle de Virt no se han encontrado doble
botellas, a pesar de ser una de las formas mas representativas de la cerdmica negativa. Las Unicas doble
botellas estudiadas se encontraron en contextos funerarios, como en Huaca Prieta, la tumba 126 de
Pampa La Cruz (Prieto 2018: 174-192) y en las colecciones de Larco Hoyle. Es posible que este tipo de
vasija haya sido encontrado originalmente en Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo, y que no hayan sido
recuperadas debido al saqueo. Ademas, los pocos enterramientos hallados en los sitios contienen poca
cerdmica.

5cm

Figura 271: Diversidad morfoldgica en contexto Virt-Gallinazo
a.: Cantaro escultdrico, El Chorro; b.: Botella con asa puente, Huaca Prieta; c.:
Cantaro zoomorfo, Pampa La Cruz.

Decoraciones

Los alfareros Vird-Gallinazo compartian los mismos estdndares decorativos. Sus herramientas se
componian de punzones con extremos puntiagudos, redondeados o redondos para las impresiones
simples, herramientas con extremos puntiagudos para las incisiones, y con seccién en forma de U para
las excisiones, y herramientas afiladas para, por ejemplo, perforar los bordes de las copas, o la parte
superior del cuerpo para introducir las aplicaciones modeladas. En cuanto a la distribucién espacial de
los temas iconogréficos (Cuadro 50; Figura 272), observamos en primer lugar que las figuras
antropomorfas, adornadas con orejeras y atributos guerreros como una porra y un escudo (Figura 272
a., b., c.), s6lo estdn presentes en las colecciones de Pampa La Cruz, Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara.
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En los demas valles, las figuras antropomorfas estin mas estilizadas y no llevan estos atributos
guerreros.

En cuanto a las representaciones zoomorfas, en cada uno de los sitios se privilegiaron temas especificos.
Asi, el animal mas representado en El Chorro es similar a un tiburén, con su hocico puntiagudo, su
mandibula con dientes alineados y sus pequefios ojos circulares, mientras que en Huaca Prieta son muy
frecuentes las aves. Los felinos estdn ampliamente representados en el conjunto, especialmente en el
valle de Vird, aunque en algunos casos podria tratarse de murciélagos (Figura 272 r.). Su tratamiento
iconografico varia de un contexto a otro, e incluso dentro de un mismo conjunto, con representaciones
mds o menos estilizadas. Sin embargo, este tipo de representacién estd ausente en el repertorio
cerdmico de Jatanca y El Chorro.

En cuanto a las decoraciones en negativo, el material amovible de tipo barbotina puede haber sido
aplicado con un pincel, creando disefios con bordes redondeados y un trazado relativamente regular
(Jadot 2015: 445). No obstante, no se han encontrado pinceles en contexto Vird-Gallinazo, ni tampoco
fragmentos decorados sin ahumar para determinar la receta del material amovible. La barbotina parece
ser mas o menos liquida, y a menudo provocé goteos. El accidente mas frecuente se refiere a los disefios
redondos, que se superponen o desbordan sobre las lineas circundantes (Figura 273 a., b., c.). Segin
Pareydn (2019: 172), el grosor y la regularidad de los disefios en negativo varian segtin la herramienta y
la maestria de los artesanos, lo que explicaria las diferencias observadas en la ejecucién de los disefios.
En las vasijas de tamafio medio, como los cdntaros, las ollas y los cuencos, el grosor de los disefios
ondulados y de las lineas rectas es muy irregular, y a veces son discontinuas. El inicio y el final de cada
linea estan marcados por un circulo grueso que corresponde a una acumulacién de barbotina provocada
al colocar el pincel contra la superficie. La presencia de un nuevo punto redondo en una linea continua
marca as{ una parada, y un reinicio del trazado (Figura 273 d. a h.). Estos accidentes pueden estar
relacionados con la cantidad de agua incorporada a la barbotina por el alfarero y, por tanto, con la
dificultad de aplicar este material. Otros factores incluyen la capacidad de anticipar la cantidad de
barbotina necesaria para crear un patrén continuo.

Estos frecuentes accidentes refuerzan la hipétesis de una produccién puntual de cerdmica negativa,
ademas de la produccién habitual en cerdmica no decorada. La escasa practica de esta técnica explicaria
estos errores e irregularidades. En la cerdmica negativa de Chulucanas - La Encantada, los errores no
son muy frecuentes porque los alfareros utilizan regularmente esta técnica. Sin embargo, en las doble
botellas negativas del estilo Vird-Gallinazo, las lineas son més finas y cuidadas, los circulos son regulares
y bien delimitados (Figura 274 a. a c.), aunque en Pampa La Cruz las lineas onduladas no son siempre
continuas (Figura 274 d.). El cuidado de estas vasijas podria estar relacionado con su alto valor simbdlico,
cuya ejecucion hubiera sido reservada a los alfareros mas experimentados.

Dentro del ensemblaje de Pampa La Cruz, hemos identificado dos posibles casos de imitacién de
decoracidn negativa sobre vasijas martilladas. Sobre una botella con asa lateral se pinté una decoracién
geométrica con un pigmento negro sobre fondo crema (Figura 274 e., f.). Los disefios se acercan a los
realizados en negativo, pero son muy irregulares, y el gesto parece poco controlado. El resto de la vasija
estd cubierto con este pigmento negro, que podria representar la capa de humo. La imitacién del
negativo por parte de los alfareros Virt-Gallinazo indica que no todas las unidades de produccién
presentes en Pampa La Cruz tenfan los conocimientos necesarios para fabricar estas vasijas
especializadas. Las cerdmicas negativas en el sitio son ademds poco numerosas (NR = 59). También
recordamos que para este conjunto se identificaron huellas de reparacién en las cerdmicas negativas,
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mientras que no observamos ninguna en el valle de Vird. La demanda en cerdmica negativa habria
entonces conducido a algunos alfareros de Pampa La Cruz a imitar esta decoracidn, con el fin de
diversificar las actividades de su unidad doméstica.

Huaca Prieta ™
B

Figura 273: Detalles sobre la realizacién de disefios en negativo
a., b., c.: Goteos provocados al realizar los disefios redondos; d.: Mancha circular que
marca el reinicio del disefio de la ola; e., f., h.: Superposicién de lineas rectas y
onduladas; g.: Trazado irregular de lineas rectas y onduladas. Punto circular que marca
el reinicio del disefio de la ola, que por lo tanto no es continua.
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Figura 274: Decoracién en negativo sobre doble botellas, y casos de imitacién de la decoracién
negativa
a., b., c.: Trazado fino y regular sobre doble botellas; d. Disefios discontinuos sobre una doble
botella; e., f.: Botella con asa lateral pintada, imitando las decoraciones en negativo.

La asociacién entre una categoria de vasija y una decoracién parece, en consecuencia, muy
estandarizada, aunque las decoraciones modeladas son mds variadas que las del negativo. Estas
adaptaciones iconograficas son la expresién de una demanda, la de los consumidores, a diferencia de las
técnicas que son ‘el hecho de los productores’ (Roux 2007: 165, 2016: 18). Los disefios negativos son muy
estables de un valle a otro. Strong y Evans (1952) aislaron al menos doce temas decorativos de esta
técnica a partir de su andlisis de la cerdmica del Valle de Virt. En nuestros conjuntos hemos identificado
ocho de ellos, y definido dos nuevos: los temas 8 y 9 (Figura 275).

En cuanto a su distribucién espacial, observamos que, en comparacién con el valle de Virt, cuanto mds
septentrionales son los sitios, menos diversificados son los disefios (Cuadro 51). Los temas 1y 2 son los
mads recurrentes, y son los tnicos presentes entre los conjuntos de El Chorro y Jatanca (Cuadro 51). Esta
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tendencia podria explicarse por la reducida presencia fuera del Valle de Virt de alfareros capaces de
producir estas vasijas especializadas. En el Valle de Vird, por el contrario, la cerdmica negativa es mucho
mads frecuente y sus formas mds variadas. Un mayor nimero de estos especialistas se habria encontrado
en el valle de Vird para responder a las importantes demandas generadas por las élites, que los
manejaban en actividades rituales. Los sitios de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara son, de hecho,
centros con arquitectura monumental repartidos en grandes dreas, donde la concentracién

CUARTA PARTE: INTERPRETACION Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

demografica es mayor que en Pampa La Cruz y Huaca Prieta®.

Tema 1

H

Tema 4

P_v

--—_H

Tema 7

AVAY

Tema 2

Tema 3
P—————

© e

u_-,._-—._.

Figura 275: Temas decorativos en negativo

Sitio Tema | Tema | Tema | Tema | Tema | Tema | Tema | Tema | Tema
1 2 3 4 5 6 7 8 9
El Chorro X
Jatanca X
Huaca
. X X X
Prieta
Pampa La X X X X X
Cruz
Huaca
. X X X X
Gallinazo
Huaca
X X X X X
Santa Clara X X X X

Cuadro 51: Distribucidn espacial de los temas decorativos en negativo

* Los célculos realizados para el Grupo Gallinazo, repartido en 40 ha, proponen que el sitio concentraba

una poblacién de 10.000 y 14.000 individuos (Millaire y Eastaugh 2014: 252).
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A pesar de ello, la presencia de ceramica negativa decorada segtin las mismas convenciones desde los
valles de Lambayeque hasta Vird, hace de esta cerdmica un importante marcador de la identidad Vira-
Gallinazo. Su presencia puede ser el resultado de los intercambios entre estas poblaciones, o puede
reflejar la presencia de alfareros capaces de producir estos bienes especializados. Comprobaremos mds
adelante que las ceramicas negativas no estdn integradas en las mismas redes de circulacién
intercomunitaria que las del tipo Castillo Decorado.

Coccién

Segun las caracteristicas petrograficas, los alfareros Viru-Gallinazo habrian realizado la coccién de las
vasijas en un drea abierta, con una rdpida retirada de la cerdmica de la estructura de combustién al final
de la coccidn, y un enfriamiento al aire libre. Sin embargo, la coccién es mucho mas homogénea en
Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo, gracias a la presencia de hierro en las pastas, que permite bajar el
punto de fusidn. El ambiente de coccién en Pampa La Cruz, en cambio, es mas fluctuante, con bajas
temperaturas de coccién (Druc 2017b: 5). Por lo tanto, la variabilidad de la composicién de la arcilla
entre los valles influye en la coccidn.

El andlisis comparativo de las cadenas operativas abre entonces perspectivas sobre la naturaleza de las
relaciones entre estas comunidades.

B. Hipdtesis sobre las relaciones entre las comunidades Viru-Gallinazo

Nuestros andlisis ponen de manifiesto una fuerte homogeneidad de las tradiciones técnicas Vird-
Gallinazo (Cuadro 52), cuya estabilidad en el tiempo y en el espacio estd ligada a los mecanismos de
aprendizaje y de transmisién de los conocimientos técnicos a escala individual y colectiva (Gosselain
2000, 2002: 11; Roux 2007: 165, 2016: 18).

No obstante, identificamos algunas adaptaciones regionales, en particular para las herramientas del
raspado. Los andlisis petrograficos también demuestran que la produccién de Pampa La Cruz es local.
Los materiales utilizados en la ocupacién Viri-Gallinazo son los mismos que los utilizados en el sitio de
Pampa de Gramalote ocupado entre 1500 y 1200 AC, durante la ocupacién Salinar de Pampa La Cruz (400
AC - 200 AC) y durante la ocupacién Mochica entre 400/500 y 650-750 DC (Druc, com. pers. abril de 2017).
Los alfareros de la bahia de Huanchaco transmitieron asi su conocimiento sobre las fuentes de arcilla
presentes en la zona. La composicién mineraldgica de las ldminas de Pampa La Cruz es, en cambio, mds
variable que la del Valle de Vird, resultado que puede ser interpretado de diferentes maneras.

En primer lugar, esta variabilidad puede indicar la presencia de multiples unidades de produccién
contemporaneas en el sitio, que explotaban diferentes fuentes y elaboraban las cerdmicas consumidas
dentro de su propia unidad doméstica. Este resultado también puede demostrar que las unidades de
produccidn no tenfan reservas y que se abastecian regularmente en materias primas. Puesto que el sitio
esta situado en la parte baja del valle, es normal observar esta variabilidad mineraldgica entre las
laminas. El problema es que no se ha encontrado ninguna evidencia de produccién artesanal en las
unidades residenciales excavadas, aparte de un plato de alfarero (G. Prieto, com. pers. mayo de 2020).
Por consiguiente, es posible que las zonas de produccidn se encuentren en partes no excavadas del sitio
0 en sus proximidades.

339



ON Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

CUARTA PARTE: INTERPRETACI

SOI}IS SO 9p m.m>ﬁ.mgmgo SEUIPE) Se] op UatNsay :¢G oJpen)

p40q
X X X X X X X X X X X : i
.N..=OU
. 12177 )o)
X X X X X X X X X X X X X X X njuvsg
vIPNY
ozvu1py
X X X X X X X X X X X X X
PIVNY
nu) vy
X X X X X X X X X X X X
vdwng
039
X | X X | X | x | X X X X X : : Hd
PIVNY
X X X X X X X X ¢ ¢ voupIv[
0.L101)
X X X X X X X X X X X P P 11
ouewt
opealIos
e[ uo0d epesiue)
osouaJe
2onpay | ‘mxQ | “3aN | ‘efmday | ‘1idy | ‘10x3 | ‘U | "dwg oprunag opawiny | Ope[SPON | EW | ZIN | TIN | . os [e1anjod
u? P e[[oay
seadsaq O1}IS
opesI[y
aroryaadns
UuQ1000) SaU0IdBI009( ap opeqeoy eaInjoeJNUBN sejsed

ojuaruIejel],

340



CAPITULO 9: SINTESIS Y DISCUSION SOBRE LAS FILIACIONES Y CONTACTOS ENTRE LAS POBLACIONES VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

Las diferencias macrorregionales sugieren que cada sitio elaboraba su propia cerdmica o que, por lo
menos, los productores vivian en la misma microrregion que los habitantes de los sitios. Contrariamente
alo que podria haberse previsto, las cerdmicas, y en particular las negativas, no son productos acabados
transportados desde el valle de Virt. Se trata de producciones locales, realizadas por alfareros de
filiacién Viru-Gallinazo. Los analisis petrograficos de todos los contextos con cerdmica Vira-Gallinazo
nos permitirian saber si estamos ain ante producciones locales, o si en ocasiones son productos
acabados que circulan por la zona, como es posible con la cerdmica del sitio El Chorro.

Océano

Pacifico
[Huaca Prieta|
[Pampa La Cruz| ~
[Huaca Gallinazo] o|®
[Huaca Santa Clara|
Leyenda

.
i :‘ Area central Vira-Gallinazo

ey
. Area central hipotética
Vira-Gallinazo

Area indefinida

0 75 150km
[ |

Figura 276: Areas centrales Vird-Gallinazo
ASTER GDEM es un producto de METI y NASA.

Esta fuerte homogeneidad técnica y tecnoestilistica demuestra que a escala macrorregional existe un
parentesco técnico entre las distintas comunidades. Desde el afio 200 AC hasta el 300/400 DC, existen al
menos dos areas centrales, entendidas como ‘un drea geografica en la que se produce y distribuye la
tradicién’®: (Roux 2016: 334; Figura 276). Se trata del sitio de Pampa La Cruz, y del Valle de Virt, cuya
regién puede dividirse en dos 4reas centrales hipotéticas, con una zona de produccién en Huaca
Gallinazo y otra en Huaca Santa Clara. Huaca Prieta y Jatanca son areas centrales hipotéticas, ya que no

5 ‘une aire géographique dans laquelle la tradition est produite et distribuée’ (Roux 2016: 334).
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hemos realizado andlisis petrograficos para estos corpus. En estas areas centrales, productores y
consumidores estan vinculados, ya que las poblaciones de los sitios consumen mayoritariamente
cerdmica elaborada segun la tradicién técnica de los productores Vird-Gallinazo a partir de materiales
locales (Roux 2016: 334). En el valle de Viry, esta drea central persiste hasta el siglo VII, mientras que en
los otros valles desaparecen hacia el siglo IV.

Nos preguntamos ahora por los mecanismos que condujeron a esta homogeneidad técnica y a la difusién
de la cerdmica Vird-Gallinazo en la costa norte. Desde el proyecto Valle de Vird, las investigaciones
dieron la ilusién de un gran dominio territorial de las poblaciones Viru-Gallinazo. Sin embargo, fuera
del Valle de Virt, pocos sitios presentan contextos con cerdmica negativa (Millaire 2009a: 12; Figura
277; Cuadro 53). En algunos valles, como el de Piura, se menciona la cerdmica de estilo Vird-Gallinazo,
pero no se describe si son del tipo Gallinazo Negativo o Castillo Decorado (Kaulicke 1991; Makowski, 2009).
Por entonces, el uso frecuente del tipo Castillo Decorado por si solo como marcador crono-cultural ha
puesto en duda la autenticidad de una ocupacién Viru-Gallinazo en estos sitios (Donnan 2009: 31; Figura
278). Segun Millaire (et al. 2016: E6022), sélo la presencia de cerdmica negativa atestiguaria el
asentamiento de comunidades afiliadas politica y econdmicamente a las élites Viri-Gallinazo del Valle
de Virt. Estos sitios son escasos, pero para él darfan cuenta de la dindmica expansionista de estas

Océano
Pacifico

Leyenda

(1) Numero de sitios por valle, con
R contextos presentando cerdamica
negativa

0 75 150km
[ I

Figura 277: Distribucidn de los sitios con contextos que presentan cerdmica negativa
ASTER GDEM es un producto de METI y NASA.
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Océano
Pacifico
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0 75 150km
L —

Figura 278: Distribucién de los sitios con contextos presentando cerdmica Castillo
Decorado
ASTER GDEM es un producto de METI y NASA.

poblaciones, consistente en ampliar su territorio creando puestos de avanzada en valles adyacentes,
como Pampa La Cruz y Huaca Prieta (idem: E6023).

Lo que nuestros resultados sugieren es que las comunidades de Jatanca, Huaca Prieta y Pampa La Cruz
consumen cerdmica elaborada por unidades de produccién pertenecientes al mismo grupo social que
los alfareros del Valle de Vird. La interpretacién de esta homogeneidad técnica es, no obstante,
compleja: jes el resultado del desplazamiento de parte del grupo social Vird-Gallinazo del valle de Virt
para asentarse en los valles adyacentes, ;0 estamos ante un caso de produccién ceramica itinerante? La

primera hipdtesis parece mdas plausible, dado que la itinerancia artesanal es un hecho

6

predominantemente documentado en la Sierra®, en zonas donde no existen zonas de produccién. La

6 El tnico caso conocido para la costa norte es el de los alfareros de Simbild (Ramén 2013b: 77).
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itinerancia responde generalmente a una necesidad puntual de las comunidades, no a una demanda
continua (I. Druc, com. pers. mayo 2018).

Valle Sitio Referencia
La Leche Batdn Grande Shimada y Maguifia 1994: 41
Lambayeque El Chorro Alva y Bracamonte 2010
Jequetepeque Jatanca Swenson et al. 2009, 2010, 2011, 2012
Casa Grande
Chiclin Larco Hoyle 1945
Chicama Facald
Huaca Prieta Bird et al. 1985; Millaire et al. 2016
Mocollope Attarian 2009
Santa Ana Larco Hoyle 1945
Cerro Oreja Carcelén 1995
Cerro Ledén Billman et al. 2019
Huacas de Moche Chauchat y Gutiérrez 2007: 69-70
Huaca las Estrellas Gayoso y Angulo 2013
Moche MV-286
MV-229 Billman 1996
MV-301
Pampa la Cruz Prieto 2018
Santa Rosa de Quirihuac Gummerman y Bricefio 2003

Castillo de Tomaval
Huaca Santa Clara
Huaca Gallinazo Bennett 1939, 1950; Ford 1949;
Huancaco Strong y Evans 1952; Willey 1953
Tres Huacas
Huaca de la Cruz
LSUCH-38
LSUCH-40
LSUCH-46
LSUCH-53
LSUCH-71
LSUCH-72
Santa LSUCH-76 Chapdelaine et al. 2009; Wilson 1988
LSUCH-77
LSUCH-81
LSUCH-84
LSUCH-85
LSUCH-145 San Nicolas
LSUCH-148 El Castillo
Huambacho
Tres Marias
Mango |
Quillapampa I
Cerro Fortificado de Aiguay
Puerto de Huarmey

Vira

Nepefia Chicoine y Navarro 2005, 2011

Giersz 2011

Culebras

Huarmey Giersz 2011

Cuadro 53: Lista de sitios en los que se documentaron contextos con cerdmica negativa
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El Valle de Viru serfa, por consiguiente, el centro desde el que parte de la poblacién Vira-Gallinazo,
incluidos los alfareros, se desplazé para asentarse en otras comunidades, aunque no es posible afirmar
en este momento que estos sitios fueran puestos de avanzada. Estos grupos habrian sido guiados por
miembros de la élite Viru-Gallinazo, como el individuo enterrado en la tumba 126 de Pampa La Cruz,
acompafiado de una doble botella que representa a un guerrero en armas (Millaire et al. 2016: E6022).

Es a través de la identificacién de las tradiciones de cada contexto con cerdmica negativa como seria
posible rastrear los posibles movimientos de poblacién del Valle de Virt. Este enfoque permitiria
también caracterizar las trayectorias evolutivas de los sitios, y asi comprender mejor las relaciones
entre las comunidades Vird-Gallinazo y Mochica.

1. Filiaciones y contactos entre las poblaciones Virta-Gallinazo y Mochica entre los
siglos Iy VII DC

Las comunidades alfareras Vird-Gallinazo y Mochica estaban arraigadas en redes de aprendizaje
distintas, al no compartir las mismas tradiciones técnicas (supra: capitulo 8). Los sitios Huacas de Moche,
Pampa La Cruz, Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara constituian areas centrales distintas donde se
producian las tradiciones mayoritarias a partir de materiales locales, para elaborar una gama de vasijas
que correspondian a la demanda del grupo (Roux 2016: 334). No obstante, estas dos comunidades
mantuvieron contactos visibles a varias escalas, empezando por el valle de Moche, donde los alfareros
de Pampa La Cruz probablemente adoptaron las herramientas del raspado tras contactos con los
alfareros mochicas. Las ceramicas también forman parte de estos intercambios, circulando de un sitio a
otro. Los objetos involucrados en estos intercambios son las cerdmicas Castillo Decorado y Mochica
Decorado, cuyo andlisis tecnoldgico permite caracterizar su papel en la definicién de la relacién entre
estos dos grupos.

A. Contactos regionales entre las poblaciones Viru-Gallinazo y Mochica del 100 al 450 DC

El estrecho vinculo entre las tradiciones técnicas de los alfareros y el grupo social al que pertenecian
permite trazar las redes de interaccién entre las diferentes poblaciones de la costa norte a escala
macrorregional. La presencia de vasijas exdgenas, en cantidades anecdéticas, indica en particular la
circulacién de cerdmica fuera de su zona de produccién, como los cantaros del tipo Castillo Decorado
encontrados en los contextos domésticos, funerarios y rituales de los centros mochicas Sipan y Huacas
de Moche. Nuestros resultados indican que, en la gran mayoria de los casos, los cantaros Castillo Decorado
fueron realizados por alfareros de filiacién Viru-Gallinazo. Los andlisis de pasta permitirfan saber hasta
qué punto estas vasijas circularon desde la zona de Pampa La Cruz o el valle de Vird, o més bien si fueron
elaboradas directamente en Huacas de Moche por alfareros Viri-Gallinazo que pudieron por ejemplo
estar integrados en los talleres del area urbana, o ubicados en las inmediaciones del sitio. En contadas
ocasiones, estas vasijas fueron elaboradas segin una tradicién técnica mayoritaria en contexto mochica,
el enrollado, y coexisten en los mismos contextos que las cerdmicas martilladas (supra: capitulo 8).

Para superar las aporfas de los enfoques tipoldgicos, proponemos considerar los cantaros del tipo Castillo

Decorado como objetos fronterizos’. Este concepto, tal y como lo define B. Mills (2018), da cuenta de
manera mdas dindmica de los mecanismos que condujeron a su distribucién espacial y cronoldgica. En

7 El término de objeto fronterizo es una traduccién de la expresidn inglesa ‘boundaries objects’ (Mills
2018).
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particular, permite restablecer el papel dindmico que desempenan estos objetos en las estrategias de
alianza, asi como los vinculos que forman los distintos grupos sociales. Segun Mills (2018: 1052), los
objetos fronterizos cruzan y trascienden las fronteras sociales, como bienes materiales portitiles, o
bienes inmateriales como los conocimientos técnicos. Estos objetos no materializan las fronteras, sino
que crean puentes entre grupos sociales. En el caso de la ceramica, puede tratarse de un mismo tipo de
recipiente utilizado por diferentes poblaciones, cada una de las cuales le otorga un significado particular
(Mills 2018: 1057).

Aunque puedan ser percibidas de forma diferente, estas cerdmicas transmiten al mismo tiempo
principios comunes que estructuran estos grupos (Mills 2018: 1057). En esta perspectiva, los cantaros
del tipo Castillo Decorado simbolizan claves para entender el universo, inmediatamente reconocibles por
las poblaciones Vird-Gallinazo y Mochica gracias a la codificacién de sus formas y decoraciones (Mills
2018: 1059). No obstante, los significados particulares atribuidos por cada grupo social pueden llevar a
los artesanos a modificarlos (idem: 1079). Esta variabilidad intergrupal explicaria adema4s las variantes
regionales que hemos identificado para los temas iconogréaficos (supra: capitulo 9).

Los vectores al origen de esta transmisién cultural son, segin Mills (2018: 1052-1054), los matrimonios
interétnicos, que implican el desplazamiento de uno de los cédnyuges fuera de su comunidad de origen,
y por consecuencia el reclutamiento de alfareros fuera del grupo social. Varios estudios etnograficos y
etnoarqueoldgicos describieron cémo se altera la produccién cerdmica cuando la esposa abandona su
comunidad de origen para instalarse en la de su marido (Gosselain 2002: 29; Herbich 1987: 200;
Livingstone-Smith 2007: 45; Mills 2018: 1055). De acuerdo con Mills (2018: 1055), en la mayoria de los
casos, los alfareros realizan su aprendizaje antes de casarse, y cuando llegan a su nueva comunidad
deben aprender la tradicién técnica local. De este modo, estos alfareros, implicados en dos redes de
transmisién distintas, pueden practicar alternativamente ambas tradiciones técnicas, al tiempo que
introducen nuevas formas y decoraciones (Mills 2018: 1064). Ahora bien, este modelo se describe para
sociedades en las que la produccién cerdmica es una actividad femenina, lo que no concuerda con los
datos etnohistdricos y etnograficos de la regién del estudio, donde la cerdmica es una actividad
mayoritariamente masculina. Sin embargo, es posible prever que en la época prehispanica las mujeres
practicaran este oficio, aunque en la iconografia se las asocia més con otras actividades como el tejido.
Ademds, las descripciones etnogréficas a menudo no reconocen la participacién de las mujeres en el
proceso de produccién, aunque participen en ciertas etapas o manufacturen otros tipos de vasijas.

Esta investigacién amplia nuestro campo interpretativo y nos lleva a proponer una hipétesis alternativa
sobre la préctica de dos tradiciones para una misma gama morfoestilistica en el caso del mobiliario
funerario de la Plataforma de Uhle. En primer lugar, pensamos que los cantaros del tipo Castillo Decorado
encontrados en estos contextos funerarios eran copias realizadas por alfareros mochicas. Estos cantaros
presentan numerosas torpezas: la forma del recipiente no es globular, los cdntaros son pesados y su
perfil es grueso e irregular (Figura 279 a., b.). Asimismo, la base es mucho méas gruesa que el cuerpo
(Figura 279 a.). El alisado tampoco es muy cuidadoso, y a veces no se borraron las junturas entre los
rollos. A pesar de ello, las técnicas decorativas y la iconografia siguen siendo bastante similares a las
observadas en contexto Vird-Gallinazo (Figura 279 b. a e.). Los temas zoomorfos de la Plataforma Uhle
son similares a los identificados en un cantaro de Pampa La Cruz (Figura 279 e., f.). Estas torpezas pueden
estar relacionadas con el aprendizaje de una nueva forma por parte de los alfareros Mochica, aunque
estos mismos ya producfan cantaros cuya forma se acercaba a la del tipo Castillo Decorado. Por
consiguiente, los alfareros mochicas pudieron muy bien imitar la decoracién de los cantaros cara-
gollete sobre los cuellos de los cantaros que solfan producir.

346



CAPITULO 9: SINTESIS Y DISCUSION SOBRE LAS FILIACIONES Y CONTACTOS ENTRE LAS POBLACIONES VIRU-GALLINAZO Y MOCHICA

Figura 279: Caracteristicas de los cantaros del tipo Castillo Decorado encontrados en
la tumba 40 de la Plataforma Uhle
a.: Cantaro elaborado por enrollado, mostrando un perfil irregular y grueso y una
forma de cuerpo no globular; b.: Cantaro martillado de perfil regular y con cuerpo
globular; c., d., e.: Decoraciones zoomdrficas en los cuellos de los recipientes; f.:
Decoracién zoomorfa realizada sobre un cdntaro encontrado en Pampa La Cruz,
relacionada con las decoraciones de la Plataforma Uhle (ver e.).
Foto: Programa Internacional Moche, dirigido por Claude Chauchat y Belkys

Proponemos asi una hipdtesis alternativa, que consiste en considerar estos cantaros elaborados por
enrollado, no como una imitacién por parte de los alfareros mochicas, sino como el resultado de la
insercién de los artesanos en dos redes de aprendizaje distintas (Mills, 2018: 1063, 1069). Desde esta
perspectiva, estas tinajas habrian sido elaboradas por alfareros reclutados fuera del grupo social
mochica, y los errores técnicos observados atestiguarian el proceso de ‘resocializacién’ experimentado
por los alfareros al aprender la tradicién local. Herbich (1987: 200-201) y Gosselain (2002: 29-31) se
refieren a este proceso en el que las mujeres casadas fuera de su comunidad tienen que aprender las
tradiciones de la comunidad de su marido, bajo la supervisién de la suegra. Los artesanos reclutados en
Huacas de Moche habrian practicado entonces el enrollado, la tradicién local de la comunidad de
residencia, manteniendo el martillado, que es la tradicién de su grupo de origen, para afirmar su
filiacién con esta comunidad.

Por lo tanto, las tinajas Castillo Decorado podrian haber sido producidas en Huacas de Moche por alfareros
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de filiacién Virtu-Gallinazo integrados a esta comunidad Mochica, como resultado de estrategias de
alianza entre ambas poblaciones. En el area urbana de Moche, los Complejos Arquitecténicos 35 y 55
presentan contextos con numerosas ceramicas del tipo Castillo Decorado (Gamarra y Gayoso 2008; Gayoso
et al. 2018: 230, 236). Un andlisis preliminar del material de CA35 muestra que estdn elaborados por
martillado, mientras que las otras vasijas estan hechas por moldeado y enrollado, lo que podria indicar
la presencia de artesanos Viri-Gallinazo en el sitio. Esta hipdtesis coincide con la de Shimada y Maguifia
(1994: 53), quienes prevén la coexistencia de alfareros Viri-Gallinazo y Mochica en el taller de Huaca La
Merced, y mas ampliamente en el Valle de Leche durante las fases Moche I a III. Para establecer esta
hipétesis preliminar, serfa necesario un analisis mas sistemdtico del material, asi como analisis
petrograficos para definir la procedencia de los materiales.

La presencia de cerdmica Castillo Decorado en un contexto mochica demuestra, por consiguiente, que,
durante sus primeras fases de desarrollo, y en particular durante la fase Moche III (200/250 - 450 DC),
las poblaciones Virtu-Gallinazo mantuvieron contactos regulares, o incluso alianzas, con los mochicas.
Se pueden considerar varias hipdtesis: en el caso de que las cerdmicas estén enrolladas y martilladas
con materiales locales, pueden haber sido producidas in situ por uno o varios alfareros Viru-Gallinazo
reclutados por la comunidad mochica. En el caso de que estos cantaros estén hechos sélo por martillado,
y con materiales que no son locales, pueden ser objetos que han circulado fuera de su zona de
produccién.

La segunda hipétesis puede considerarse para la ceramica de la tumba 7 de Sipan, algunas tumbas de la
Plataforma Uhle, incluida la tumba 10, y los contextos sacrificiales de la Plaza 3c. En contextos
funerarios, la presencia de cantaros Castillo Decorado podria indicar el anclaje del individuo durante su
vida en redes de relaciones con otros grupos sociales contemporaneos, estrategias de alianzas
reafirmadas en los funerales. En Huacas de Moche y Sipan, estos eventos son momentos de reunién para
reafirmar la cohesién social del grupo, asi como la legitimidad del poder de las élites, debilitado por la
partida del difunto (Goepfert 2011: 300, 311). Durante las primeras fases de la ocupacién del sitio, los
miembros de la poblacién Viru-Gallinazo pudieron asi trasladarse al sitio para participar en los
funerales celebrados en la Plataforma Uhle, y en los sacrificios humanos de la Plaza 3c, con el fin de
renovar sus alianzas con las élites mochicas.

Es interesante un analisis comparativo de la frecuencia de los tipos de cerdamica en las tumbas de la fase
Moche III en la Plataforma de Uhle. El andlisis muestra que mientras se encuentran cantaros Castillo
Decorado, la frecuencia de la cerdmica no decorada es relativamente alta, y la de la cerdmica Mochica
Decorado es menor (Figura 280; Figura 281). En las tumbas sin Castillo Decorado, el nimero de cerdmicas
Mochica decoradas es mayor, y las cerdmicas no decoradas son menos frecuentes (Figura 282; Figura
283).

Lo mismo ocurre con las tumbas de la plataforma funeraria de Sipan, siendo la tumba 7 la tnica que
contiene cantaros Castillo Decorado (NMI: 43), el nimero de cerdmicas no decoradas es muy elevado (NMI:
55), frente a las de tipo Mochica Decorado (NMI: 11). La composicién del mobiliario cerdmico de las tumbas
podria simbolizar, por entonces, los vinculos privilegiados entre los individuos y las comunidades Vira-
Gallinazo, o incluso la filiacién del individuo enterrado con su comunidad de origen en el caso de
alianzas interétnicas. En cualquier caso, la presencia de cerdmica Castillo Decorado realizada por alfareros
Vird-Gallinazo vuelve a evidenciar un contexto diferente para el Periodo Intermedio Temprano. Mas
alla de un antagonismo a menudo exagerado, estas poblaciones mantenian estrechas relaciones sociales
(Kaulicke 1993: 104; Millaire 2010b: 246-247; Shimada y Maguifia 1994: 57-58).
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Figura 280: NMI de las cerdmicas no decoradas en las tumbas de la
Plataforma Uhle con cerdmicas completas del tipo Castillo Decorado
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Figura 281: NMI de la cerdmica Mochica Decorado en las tumbas de la
Plataforma Uhle con cerdmicas Castillo Decorado completas
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Figura 282: NMI de la cerdmica no decorada en las tumbas de la
Plataforma Uhle sin material Castillo Decorado
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Figura 283: NMI de las ceramicas Mochica Decorado en las tumbas
de la Plataforma Uhle sin cerdmicas Castillo Decorado completas
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Los objetos que estan en el centro de estos intercambios son las vasijas Castillo Decorado, cuyo simbolismo
trasciende las fronteras de los grupos sociales. El hecho de compartir esta tradicién simbolizaria asf las
alianzas entre estas comunidades, formadas a partir de un fondo cultural comun.

Esta hipétesis estd en consonancia con la relativa a una tradicién norcostefia, pero al mismo tiempo
restablece el papel activo que desempenan estos objetos en la definicién de las relaciones entre ambas
poblaciones, a diferencia de las cerdmicas negativas que no estdn integradas en las mismas redes de
circulacién. Estas cerdmicas sélo se encuentran en contexto Virtu-Gallinazo, excepto en la tumba 44 de
la Plataforma Uhle. Las cerdmicas negativas tenfan probablemente un fuerte valor simbdlico, y
constitufan un elemento clave de su identidad como marcador de la afiliacién social y politica de Vira-
Gallinazo (Millaire 2009a: 12).

Moche | Moche | Moche | Moche Moche V
ars I I1 II1 IV
Valle Sitio =
Moche Temprano Moche Medio -
Tardio
Piura Loma Negra X X X
La Leche Huaca la X X
Merced
Sipan X
Lambayeque
Pampa Grande X
Zana Ucupe X X
Dos Cabezas X X
Jequetepeque | Pacatnamu X X
San Jose de X X
Moro
Chicama El Brujo X X
Moche Huacas de X X X
Moche
El Castillo X
Santa
Guadalupito X

Cuadro 54: Distribucién de la ceramica Castillo Decorado por fase en los centros Mochica

Aunque se reporta la presencia de cerdmica Castillo Decorado para la fase Moche Medio (400-650 DC) en
San José de Moro (del Carpio 2009: 64-66), Moche IV (450-650 DC) en Huacas de Moche (Uceda et al. 2009:
155) y Guadalupito (Chapdelaine et al. 2009: 202), asi como Moche V (650 - 850 DC) en Pampa Grande
(Shimada 1994: 171-172), su frecuencia en los centros mochicas disminuye a partir del siglo V (Cuadro
54). Durante este perfodo, los contactos entre estas dos poblaciones se estructuraron en torno a una
nueva dindmica. En los contextos estudiados, los intercambios ya no se limitaron a las dreas centrales
Vira-Gallinazo hacia los centros Mochica, y en ellos intervino una ceramica distinta a la del Castillo
Decorado. Los intercambios se realizaron, por tanto, desde las zonas centrales mochicas hacia los sitios
Viru-Gallinazo, lo que implicé un posible desplazamiento de poblaciones mochicas en el valle de Virt
con vasijas decoradas de tipo mochica, o intercambios de objetos. Por consiguiente, los contactos no se
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interrumpieron y, por el contrario, se mantuvieron hasta el siglo VII (Millaire 2010b: 246). Los cambios
observados coinciden con otros cambios mas globales, que tienen consecuencias en la distribucién
espacial de las tradiciones técnicas.

B. Contactos regionales entre los grupos Viri-Gallinazo y sus contempordneos en el Valle de Viri a
partir del siglo IV

Las tradiciones técnicas Vird-Gallinazo se mantuvieron muy estables entre 200 AC y 400 DC,
especialmente en el Valle de Virt. En las demds regiones, estas tradiciones no fueron impermeables a
los acontecimientos histéricos, como el desarrollo de las poblaciones mochicas. En particular, a partir
del siglo V, se produjo una disminucién de la influencia macrorregional Viri-Gallinazo, y una
desaparicién de las ocupaciones Viru-Gallinazo fuera del valle de Virt. En el valle de Jequetepeque, la
Huaca Colorada fue construida por poblaciones mochicas durante la fase Moche tardia, entre 600 y 800
DC (Swenson et al. 2010: 1, 7, 116). En el valle de Chicama, la ocupacién Vird-Gallinazo del sitio Huaca
Prieta también concluyd a finales del siglo IV, lo que corresponde a la construccién del segundo edificio
de la Huaca Cao Viejo, ubicado en las cercanias en el complejo arqueolégico El Brujo (Mujica et al. 2007:
109). En este edificio fue sepultada la Dama de Cao, miembro importante de la élite mochica,
acompafiada de ofrendas funerarias que incluyen varios cdntaros del tipo Castillo Decorado (Mujica et al.
2007: 109: 218, 225). Un estudio tecnoldgico de este material permitiria determinar si se trata de vasijas
elaboradas por alfareros Viru-Gallinazo, pertenecientes a la misma comunidad que ocupaba Huaca
Prieta, y que se habrian unido a la comunidad mochica. En Pampa La Cruz, la ocupacién Viria-Gallinazo
es seguida por una ocupacién Mochica fechada entre 400/500 - 650-750 DC, durante la cual el sitio se
extendié (Arrelucea 2019: 20; Prieto 2018: 213- 214; Prieto y Chavarria 2017: 79). En estos niveles, la
cerdmica de tipo Moche III/IV no es martillada, sino que responde a nuevas tradiciones técnicas,
siempre elaboradas a partir de materiales de origen local. Una de las preguntas que persiste es si los
alfareros incorporaron nuevos conocimientos técnicos como resultado de sus interacciones con los
artesanos mochicas, o si estas unidades de produccién fueron reemplazadas.

Las transformaciones observadas en la distribucién geogréafica de las tradiciones técnicas estdn
vinculadas a los trastornos sociales, econdmicos y politicos que se produjeron en la regién a partir de la
fase Moche 1V. Estos cambios provocaron la aculturacién de las poblaciones locales, asi como la
aparicién de nuevas dreas centrales como la Huaca Colorada. En cuanto a la produccién cerdmica, seria
necesario emprender un estudio diacrénico de las cadenas operativas de la cerdmica mochica para
comprender con mayor precision esta evolucidn. Sin embargo, en la literatura se describen cambios
importantes. Segiin Uceda y Rengifo (2006: 174), la fase Moche IV se caracteriza por una intensificacién
de la produccién de cerdmica decorada, en respuesta a una creciente demanda de la élite del drea urbana
de Moche (Bernier 2009: 168, 170). Esta hipdtesis se basa en el aumento del nimero de vasijas por
enterramiento, que ademas se estdn estandarizando, como en la tumba 4 de la Plataforma Uhle, que
comprende 86 vasijas completas cocidas o crudas (Chauchat et al. 2021: 209; Chauchat et al. 2009: 95). En
un mismo contexto funerario, y a partir de un mismo molde, una cerdmica pudo entonces ser
reproducida en un gran niimero de ejemplares, lo que implica que fueron producidos simultdneamente
para ser depositados juntas (Chauchat et al. 2009: 95). El uso repetido del mismo molde también hace
que las decoraciones no sean tan precisas y cuidadas de una cerdmica a otra (idem). Para este perfodo,
también disponemos de datos sobre las dreas de produccién en contexto mochica, aunque la falta de
investigacién sobre las fases Moche I a III puede explicar esta disparidad. En el taller de alfareros del
area urbana de Moche, se han encontrado cerca de 1000 moldes y numerosas matrices (Uceda y Armas
1998: 103). Por lo tanto, la importancia del moldeado habria aumentado a partir del siglo IV y la
produccién se habria intensificado. Varios investigadores proponen que durante esta fase los artesanos
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se organizaron en cuerpos especializados dedicados a la produccién de bienes de prestigio, supervisados
por las élites, que trabajaban en talleres (Canziani 2003; Fraresso 2007: 430). Una vez mds, la ausencia de
contextos de produccién anteriores no permite afirmar que estos cuerpos especializados de artesanos
no existieran en las fases anteriores, como atestigua la riqueza y la calidad de la cerdmica decorada de
estas fases.

Los cambios mencionados son coherentes con otros fenémenos, como la extensién territorial de la
cultura Mochica, y la multiplicacién de los centros ceremoniales desde los valles de Piura hasta Nepena
a partir del siglo V (Millaire 2010b: 223). La amplia difusién de las poblaciones mochicas se ha entendido
en varias ocasiones como el resultado de una politica expansionista de la fase Moche 111/1V, con el fin
de controlar e integrar un territorio mds amplio en su estado (Larco Hoyle 1938, 1939; Millaire 2010b:
223; Willey 1953: 397). Esta tesis ha sido abandonada y ahora se considera que las poblaciones mochicas
estaban organizadas en forma de estado multivalle. El territorio de cada valle estaba as{ integrado por
uno o varios centros urbanos, que controlaban los recursos y las poblaciones de la regién (Billman 2010:
197; Millaire 2010b: 249; Schaedel 1972: 19-23). Estos diferentes grupos posefan numerosas tradiciones
culturales comunes, visibles en su arquitectura, su artesanfa y su iconografia. Dichas poblaciones
compartian ademas la misma ideologfa, a partir de la cual las élites legitimaron su poder, y se insertaron
en una red de intercambios de bienes y conocimientos (Billman 2010: 183; Millaire 2010b: 249; Quilter
2010: 235). No obstante, son escasas las investigaciones que arrojan luz sobre los vinculos mantenidos
por los diferentes grupos mochicas y sus posibles alianzas entre los valles (Millaire 2010b: 249). Creemos
que un andlisis tecnoldgico del corpus cerdmico de estos diferentes centros podria contribuir a resolver
esta cuestion. En particular, un estudio macrorregional de las cadenas operativas de la ceramica
mochica permitiria poner de relieve las filiaciones entre estas comunidades, como lo han empezado a
hacer M. Koons (2015a) y N. del Solar (2015) en relacién con el origen de los materiales.

Los analisis que hemos realizado sobre el material cerdmico de Huacas de Moche y Sipan demuestran,
en este sentido, que existe una filiacidén entre las comunidades alfareras de los dos sitios, que comparten
una misma tradicién técnica (moldeado), aunque la calidad de la cerdmica de ambos sitios no es igual.
Esta diferencia podria explicarse por las practicas de los alfareros durante la manufactura. En Sipén, los
alfareros hacfan rodar sus placas de arcilla contra un soporte cubierto por una tela antes de estamparlas
en el molde. No se han identificado rastros de este soporte en la cerdmica de Huacas de Moche, donde
las placas de arcilla estan reforzadas con un mayor niimero de trozos de arcilla. La adicién de masa
arcillosa permite una reproduccién mas precisa de las decoraciones integradas en el molde, mientras
que en Sipan las decoraciones son mas toscas. Es interesante observar que, incluso hoy en dia, los
alfareros del pueblo de Moche golpean una masa de arcilla contra un soporte de piedra para formar una
placa que estampan dentro del molde bivalvo. En el Valle del Jequetepeque, N. del Solar (2015: 123)
informa que los artesanos hacen rodar las placas de arcilla contra un soporte cubierto con una tela, cuyo
rastro es visible en el interior de la vasija. La identificacién de las variaciones regionales de este tipo
permitirfa asi comprender mejor las tradiciones técnicas de cada sitio y las interacciones entre los
diferentes centros.

Las investigaciones recientes demuestran en qué medida cada valle experimentd su propia trayectoria
evolutiva y documentan cémo las comunidades mochicas tuvieron que adaptar sus estrategias al
contexto sociopolitico local para afirmar su hegemonia (Millaire 2010b: 250). En el Valle de Santa, por
ejemplo, los grupos mochica coexistieron con las comunidades Vird-Gallinazo en el sitio El Castillo hasta
la fase Moche 1V, cuando tomaron el control de la regién y construyeron el centro Guadalupito
(Chapdelaine et al. 2009: 200-202). En el valle de Virt la situacién es diferente, puesto que las élites
mochicas nunca controlaron la tierra y sus habitantes (Millaire 2010b: 250), como lo evidencia la
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ausencia de un gran centro administrativo mochica, y los indicadores de un control de los sitios Huaca
Gallinazo y Huaca Santa Clara. Sin embargo, las poblaciones mochicas debilitaron el sistema
sociopolitico Viru-Gallinazo, ya que del siglo V al VII sélo se mantuvieron las zonas centrales del valle
de Viru.

La hipdtesis de una conquista militar y sometimiento de las poblaciones Viri-Gallinazo por parte de los
mochicas, formulada por Willey (1953: 397), se basé en la aparicién de un estilo mochica plenamente
desarrollado en el valle de Virt en las fases Moche 111/1V. Segun él, estas cerdmicas no pueden ser el
resultado de un préstamo gradual. Por otro lado, estas cerdmicas proceden en su mayoria de contextos
intrusivos de los sitios Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara, y aparecen de forma tardia en la secuencia
cerdmica local durante un periodo relativamente corto (Millaire 2010b: 223). Por consiguiente, la
presencia de estas cerdamicas del estilo Mochica no indicarfa un control o una reocupacién de los sitios
por parte de los mochicas, a pesar de que estos grupos estén presentes en el sitio de Huaca de la Cruz.
Este sitio del Valle de Virt fue originalmente una aldea Vird-Gallinazo con numerosas estructuras
domésticas de adobe (Strong y Evans 1952: 167-168). Luego fue destruido y reocupado por los mochicas,
como lo demuestra la aparicién de un gran niimero de cerdmicas de este estilo, y el descubrimiento de
entierros de miembros de la élite mochica como el del Guerrero (Millaire 2010: 225; Strong y Evans 1952:
139-168; supra: Capitulo 1). Este sitio habria sido, por consiguiente, un enclave mochica en el valle de
Vird, ocupado por representantes del poder local (Millaire et al. 2016: E6023; Strong y Evans 1952: 199,
218). Segtin Willey (1953: 382, 397), el sitio de Huancaco habrfa sido la capital regional mochica, pero la
investigacién de Bourget (2010: 219-221) no apoya la hipdtesis. Segun Bourget (idem), el sitio es, de
hecho, la sede de una élite local que no es de filiacién mochica pero que incorpora su influencia
estilistica, particularmente visible en la cerdmica. Conforme a Bourget (2003: 266, 2010: 219-221) y
Millaire (2010b: 227, 246), en el valle de Virt habria entonces que distinguir entre la cerdmica de estilo
Huancaco, de origen local e influencia mochica, y la cerdmica de estilo Mochica I11/1V, que habria sido
adquirida mediante intercambios. Como esta distincidn no fue percibida por los miembros del Proyecto
Valle de Vird, se cuestiona la autenticidad de las ocupaciones mochicas mencionadas por Ford (1949) y
willey (1953).

Desde esta perspectiva, la presencia mochica serfa entonces més tenue y efimera de lo concebido por
los miembros del Proyecto Valle de Vird (Millaire 2010b: 247). De acuerdo con Millaire (idem), en esta
regién, las poblaciones mochicas se habrian encontrado con una entidad sociopolitica fuerte, que
controlaba el territorio y las poblaciones de la regién. Por lo tanto, los mochicas nunca afirmaron su
hegemonia, aunque pudieron imponer un control indirecto sobre las élites desde el sitio de Huaca de la
Cruz (idem). La relacidén entre los dos grupos se aprecia en la composicién de los rituales, donde
coexisten los estilos Viru-Gallinazo y Mochica. Segun Millaire (2010b: 248), el hallazgo de cerdmicas del
estilo mochica debe entenderse como el resultado de los intercambios diplomaticos entre estas dos
comunidades.

El andlisis tecnoldgico de los corpus de Huaca Gallinazo y Huaca Santa Clara aporta nuevos elementos
de reflexién al respecto. Nuestros resultados muestran que el desarrollo de los grupos Mochica no
supuso la sustitucién de las tradiciones técnicas Viru-Gallinazo, que permanecieron inalteradas para la
produccién de ceramica negativa, Castillo Decorado y no decorada. Los grupos mochica no ejercieron
presién sobre la actividad alfarera de los sitios Vird-Gallinazo, estabilidad que se refleja en la
permanencia de las unidades de produccién y sus tradiciones.

A pesar de ello, los contactos son evidentes durante este periodo, no sélo con las poblaciones mochicas,
sino con otras comunidades contemporaneas. En el valle de Vir, estos contactos se materializan por la
presencia de cerdmica decorada del estilo mochica. Todas estas vasijas estdn elaboradas segiin una
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2cm

Figura 284: Cerdmica Huancaco o Mochica Decorada encontrada en
contexto Vird-Gallinazo en Huaca Santa Clara

tradicién exdgena, el moldeado, que implica el manejo de habilidades técnicas muy distintas a las
empleadas para el martillado (Figura 284). Ademas, la composicién mineraldgica de las ldminas delgadas
no parece local, puesto que no contienen fragmentos de roca volcanica (Druc 2019: 3, 7). Segtn Isabelle
Druc, la composicién de estas laminas delgadas es bastante similar a las de Huacas de Moche. Por tltimo,
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esta cadena operativa permite producir una gama morfoestilistica muy diferente a la obtenida mediante
el martillado. Aunque no podemos determinar la procedencia exacta de estas ceramicas, si podemos
establecer que corresponden a una tradicién técnica no local, representada principalmente en contexto
mochica. La cerdmica Mochica decorada presente en los sitios Viri-Gallinazo seria, por consecuencia,
el resultado de una circulacién de cerdmicas a escala regional, procedentes de otra zona central, y no se
trataria entonces de un estilo local de influencia Mochica.

Sin embargo, la cuestién del estilo Huancaco no puede resolverse s6lo con nuestro estudio. Es probable
que los resultados difieran de un contexto a otro. Serfa necesario realizar un estudio de las cerdmicas
encontradas en el sitio Huancaco por el equipo de S. Bourget (2003, 2010). Segtin Bourget (2010: 219-
221), las cerdmicas del sitio Huancaco, ocupado entre el 550 y el 680 DC, son de estilo hibrido, ya que
incorporan tanto elementos Vird-Gallinazo como Mochica. La definicién de los métodos y técnicas de
elaboracidn, as{ como su andlisis petrografico, podrian determinar si se trata o no de una produccién
local en continuidad directa con la tradicién Viri-Gallinazo.

En el caso de Huaca Santa Clara y Huaca Gallinazo, se trata ahora de comprender la naturaleza de los
intercambios entre las comunidades Vira-Gallinazo y Mochica, y las modalidades de circulacién de las
ceramicas Mochica Decorado a partir de la fase Moche IV, El tinico descubrimiento de cerdmicas del estilo
mochica no puede asociarse con el asentamiento permanente de comunidades mochicas en los sitios,
debido a que no se han encontrado otros rasgos materiales de estas poblaciones. Podemos, por tanto,
plantear varias hipétesis respecto al hallazgo de cerdmicas mochicas en sitios Vird-Gallinazo. En primer
lugar, podemos proponer que estas cerdmicas eran parte de una donacién realizada por los grupos
mochicas que se desplazaban ocasionalmente a los sitios Vird-Gallinazo para participar en las
ceremonias y rituales. En el depdsito de fundacidn del sector VI en Huaca Santa Clara, se colocé un
canchero del estilo mochica ritualmente quebrado (Figura 285 a.). Otra hipédtesis consistiria en sugerir
que estas ceramicas fueron adquiridas por las élites Viru-Gallinazo a través de intercambios, para
manipularlas en los rituales y manifestar sus alianzas con las comunidades mochicas, o para adherirse
asumodelo ideoldgico cada vez mas difundido en el periodo. En todos los casos, la posesién y exhibicién
de estos objetos les permitia diferenciarse del resto de la poblacidn, al tiempo que afirmaban sus

Figura 285: Ceramicas del contexto ritual del Sector VI Unidad 102 en Huaca Santa Clara

® Las ceramicas de este tipo se atribuyen a la fase Moche IV, que en teoria corresponde a los ultimos
siglos de ocupacién del sitio, entre 450-600/650 d.C. (Millaire 2010b: 245, 250).

355



CUARTA PARTE: INTERPRETACION Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

vinculos con los grupos mochicas. Las vasijas involucradas en estos intercambios son objetos con un
alto valor simbdlico: cancheros, botellas asa estribo y floreros, generalmente encontrados en las tumbas
de la élite mochica, y representados en escenas clave de su iconografia (supra: capitulo 8).

Ahora bien, la cerdmica mochica no es la Unica que circulé por la zona. En el valle de Viry, las
poblaciones Vird-Gallinazo parecen haber mantenido relaciones con comunidades contemporaneas de
la sierra, como las poblaciones Recuay (Lau 2002: 191; Makowski 2009: 54). Los Recuay se desarrollaron
entre el 100y el 700 DC en el Callejon de Huaylas, al sureste del valle de Vird (Downey 2015: 74; Lau 2002:
177). Ademds, las prospecciones y excavaciones en los valles de Chao (Kent et al. 2009: 176), Santa (Wilson
1988: 151-198) y Nepefia (Proulx 1985: 283-285) han revelado una ocupacién Recuay en la parte alta de
los valles. Sin embargo, es dificil determinar la naturaleza de los contactos con las poblaciones Vird-
Gallinazo, situadas en los valles bajos y medios.

De acuerdo con Lau (2002: 192), la presencia de cerdmica del estilo Recuay en los contextos Vird-
Gallinazo y Mochica resultaria del comercio con las comunidades de la sierra, que viajaban con sus
llamas. Se han encontrado varios fragmentos y una cerdmica completa de estilo recuay en Huaca Santa
Claray Huaca Gallinazo. Estas cerdmicas se agrupan bajo el nombre Callején, definido por Strong y Evans
(1952: 347-351). Esta categoria abarca todas las cerdmicas moldeadas con una arcilla blanca, se supone
ser caolinica, aunque el color blanco de estas arcillas también puede resultar de la presencia de calcio y
magnesio, y con decoraciones modeladas (Ford 1949: 76; Downey 2015: 71; Lau 2002: 181). En algunos
casos, el tipo Callején incluirfa cerdmica de produccién local (Downey, 2015: 74), como lo supone
también Millaire (2016: 351-353) para el canchero encontrado en el ritual de fundacién del Sector VI de
Huaca Santa Clara. Segun él, esta cerdmica se elabord con una arcilla caolinica adquirida a través de
intercambios a larga distancia con comunidades de la sierra. No obstante, es posible que existan fuentes
de caolin en la costa (Druc et al. 2013: 92), por lo que podrian haber sido explotadas por los alfareros
Vird-Gallinazo. En cuanto a la forma y la decoracién de este canchero, corresponden para Millaire (2016:
351-353) alos cdnones estilisticos Viri-Gallinazo, en particular su asa zoomorfa que representa un felino
cercano al figurado en la cerdmica Castillo Decorado (idem; Figura 285 b.). Segiin Lau (2002: 192), el
canchero es una forma que se popularizé en los conjuntos cerdmicos Recuay a partir del 200-300 DC,
como resultado de la influencia Vird-Gallinazo y Mochica. Por consiguiente, se podria plantear que este
canchero era una imitacién del estilo Vira-Gallinazo por parte de alfareros de filiacién Recuay.

Intentamos analizar ceramicas del estilo recuay, pero el color blanco de las pastas, su compacidad y la
delgadez de las paredes no nos permitieron identificar sus métodos y sus técnicas de elaboracién. La
realizacién de laminas delgadas podria aliviar este problema. Nuestros primeros andlisis indican que
probablemente no fueron moldeados mediante la técnica del martillado, y varios atributos diagnésticos
los acercan al moldeado’. El analisis petrogréfico también revelarfa si se trata de arcillas de caolin
locales o arcillas de la sierra, o arcillas calcéreas locales.

La presencia de cerdmica de tradicién exdgena en los sitios Viru-Gallinazo atestiguaria asi los contactos
mantenidos por estas poblaciones. En este sentido, la composicidn del depésito de fundacién del sector
VI de Huaca Santa Clara es muy significativa. Contiene tres cancheros de tres tipos diferentes (Gallinazo
Negativo, Mochica Decorado y Callején), probablemente realizados a partir de tres tradiciones técnicas
distintas. Coincidimos con Millaire (2016: 354), para quien este depésito simboliza las alianzas realizadas
entre las comunidades Vird-Gallinazo, Mochica y Recuay. La adquisicién de productos exdgenos por

? Atributos diagndsticos: delgadez del perfil, regularidad de abajo a arriba, compacidad de las pastas y
orientacién vertical de la fraccién gruesa.
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parte de las poblaciones Vird-Gallinazo manifiesta su capacidad de insertarse en una red de relaciones
a mas o menos largas distancias con sus contempordneos, incluidas las élites mochicas. Como nos
recuerda F. Barth (2012 [1969]: 203-204), las interacciones entre los grupos sociales no conducen a una
pérdida de la identidad del grupo; por el contrario, ‘son los propios cimientos sobre los que se
construyen sistemas sociales mds abarcadores’'” (idem: 205). En un contexto de convivencia con otras
entidades sociopoliticas como los mochicas, el pueblo Virta-Gallinazo sigue expresando su diferencia a
través del mantenimiento de sus tradiciones, y en particular la negativa (Makowski 2009: 54). La
manipulacidn de estos objetos altamente simbdlicos, a su vez, forma parte de las estrategias de las élites
para reafirmar su pertenencia cultural, crear y mantener sus fronteras.

C. Sintesis de la evolucidén diacrénica del entorno técnico de la Costa Norte durante el Periodo
Intermedio Temprano

Proponemos sintetizar la trayectoria histdrica de los sitios estudiados durante el Periodo Intermedio
Temprano en cuatro etapas:

Durante la primera etapa, desde el afio 200 AC hasta aproximadamente el afio 100 DC, en la costa norte
surgieron las poblaciones Vird-Gallinazo en el Valle de Vird, que ocasionalmente se asentaron fuera de
esta zona, como en Huaca Prieta en el Valle de Chicama (Figura 286). En esta fase, los alfareros estaban
anclados en las mismas redes de aprendizaje y compartian la tradicién del martillado.

La segunda etapa, situada entre el afio 100 y el 450 DC, corresponde a la extensién de las poblaciones
Vird-Gallinazo al 4mbito macroregional (Figura 287). Varias dreas centrales coexistieron durante esta
fase, como la de Pampa La Cruz en el Valle de Moche, donde los alfareros produjeron localmente
ceramica del estilo Vird-Gallinazo. Las poblaciones Virtu-Gallinazo estaban afiliadas al mismo grupo
social y compartian una serie de tradiciones culturales, como la cerdmica negativa. Al mismo tiempo,
surgieron varios centros mochicas, como el sitio Huacas de Moche, donde las tradiciones técnicas
locales eran diferentes a las definidas en los sitios Viru-Gallinazo. Los alfareros de filiacién Mochica y
Vird-Gallinazo no estaban arraigados en las mismas redes de aprendizaje. Sin embargo, estas
poblaciones mantuvieron intercambios regulares, y probablemente alianzas. Fue ademds durante esta
etapa cuando los cdntaros Castillo Decorado se convirtieron en objetos fronterizos, ampliamente
difundidos en contexto Mochica y Viru-Gallinazo, para fortalecer los vinculos entre estas poblaciones.
Este fendmeno es particularmente visible en nuestros contextos asignados a la fase Moche Il en Huacas
de Moche. En el caso de Huacas de Moche, los alfareros Vird-Gallinazo pudieron integrarse en los
talleres de la zona urbana y producir localmente vasijas del tipo Castillo Decorado. La cerdmica negativa,
en cambio, se restringié al consumo por parte de los grupos Vira-Gallinazo y simbolizaron su identidad
cultural comudn.

Durante la tercera etapa, de 450 a 700 DC, las poblaciones mochicas ocuparon gran parte de la costa
norte, lo que llevé a la aculturacién de las poblaciones locales, especialmente en los valles de Chicama
y Moche (Uceda et al. 2009: 120; Figura 288). Conforme a Millaire (et al. 2016: 23), el fin de la ocupacién
Viru-Gallinazo en estos valles marcaria el inicio de la consolidacién del poder politico en el valle de
Vird. De hecho, las tradiciones técnicas contindan en esta region hasta el siglo VII, y las poblaciones
Vird-Gallinazo siguieron manteniendo contactos con los grupos mochicas de la zona.

1 “[les interactions entre les groupes sociaux] sont au contraire les fondations mémes sur lesquelles sont
batis des systémes sociaux plus englobants’(Barth 2012 [1969]: 203-204.
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Figura 286: Etapa 1 (200 a.C. - 100 d.C.)
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Figura 287: Etapa 2 (100 - 450 d.C.)
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Figura 288: Etapa 3 (450 - 700 d.C.)
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No existen pruebas en el registro arqueoldgico de tensiones o conflictos armados entre las dos
poblaciones. En la actualidad, la hipdtesis de un control territorial del valle de Vird por parte de los
mochicas ha dejado de ser apoyada, pero la presencia de estos grupos en el valle parece innegable, como
por ejemplo en Huaca de la Cruz.

El final de esta etapa marca también el fin de la ocupacién Virt-Gallinazo en el valle, y el de la
produccién de cerdmica negativa y Castillo Decorado. A pesar de ello, no disponemos de evidencias
suficientes para afirmar que las tradiciones técnicas Vird-Gallinazo no se perpetuaran durante los
periodos posteriores, hipdtesis que debera ser verificada.

Esta investigacién muestra la importancia de revisar el significado social asociado a la cerdmica Vira-
Gallinazo y Mochica, que desempefié un papel clave en la definicién de estas poblaciones y sus
relaciones.

V. Nuevas perspectivas sobre el modelo Viru

En 2005, los arquedlogos reunidos durante la Mesa Redonda de Trujillo formularon un modelo que
atribuye un nuevo significado social a los tipos cerdmicos Vira-Gallinazo y Mochica (Millaire y Morlion,
2009; Figura 289). Desde entonces, la cerdmica Castillo Decorado se considera como una tradicién
doméstica comin compartida por ambas poblaciones, al igual de la cerdmica no decorada. Estas vasijas
utilitarias se habrian producido y consumido sin cambios durante varios siglos, y se habrian mantenido
estables frente a los trastornos sociopoliticos de la regién (Del Carpio Perla 2009: 73; Donnan 2009: 30;
Downey 2015: 71; Gamarra y Gayoso 2008: 403). Las cerdmicas Gallinazo Negativo y Mochica Decorado, en
cambio, se consideran como marcadores de afiliacién politica de la élite, cuya carga simbdlica sdlo era
comprendida por los miembros del grupo (Millaire, 2009a: 12). Ademds, estas hipdtesis sugieren que los
alfareros que producfan ceramica Mochica Decorado y Vira pertenecian a dos comunidades alfareras
distintas, afiliadas a las élites, mientras que existian multiples unidades de produccién que compartian
las mismas tradiciones para elaborar la cerdmica Castillo Decorado y no decorada (Uceda et al. 2009: 117).

Nuestra investigacion puso a prueba este nuevo modelo desde una perspectiva tecnoldgica, y destacd
los siguientes resultados (Figura 290). Las cerdmicas Gallinazo Negativo y Mochica Decorado son
efectivamente los marcadores culturales de las poblaciones Vird y Mochica. Se produjeron segtn sus
respectivas tradiciones técnicas, con materiales locales, y su circulacién se produjo principalmente
dentro del grupo social. La cerdmica Castillo Decorado, en cambio, fue producida por alfareros de filiacién
Vird, y no segiin una tradiciéon compartida con los artesanos Mochica. En nuestra opinidn, el Castillo
Decorado debe entonces considerarse no como una tradicién comun, sino como un marcador crono-
cultural Virg, al igual que la cerdmica negativa. No obstante, el concepto de objeto fronterizo, aplicado
a estas ceramicas, da cuenta de su amplia distribucién espacial y cronoldgica. Las cerdmicas Castillo
Decorado desempefiaron un papel esencial en la definicién de estos grupos y sus relaciones al transmitir
principios estructurales comunes. De este modo, la cerdmica Castillo Decorado no deberia considerarse
como la marca de una tradicién doméstica comun, que serfa producida por alfareros mochicas en sitios
mochicas y por alfareros virds en sitios viris. La presencia de estas ceramicas en contexto mochica
puede atestiguar los intercambios mantenidos por las dos poblaciones, que dieron lugar a la circulacién
de productos acabados, o bien la presencia o el desplazamiento episédico de alfareros Viru en los sitios
mochicas, si los materiales para producirlos eran de origen local.

En cuanto a la cerdmica no decorada, a pesar de sus similitudes morfolégicas en contexto Vird-Gallinazo
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y Mochica, cada comunidad alfarera recurrié a sus propias cadenas operativas para elaborarlas. Por
consiguiente, consideramos que existié una ceramica no decorada de tradicién Viri-Gallinazo y otra de
tradicién Mochica.

Paradigma Vird-Gallinazo (Mesa Redonda de Trujillo, 2005)

Poblaciones Viri-Gallinazo Poblaciones Mochica

Gallinazo Negativo Mochica Decorado

Marcador afiliacién politica Marcador afiliacién politica
Castillo Decorado

Ceramicas no decoradas

Tradicion doméstica comun

Figura 289: Esquema resumiendo el paradigma Vird-Gallinazo definido tras la Mesa Redonda de
Trujillo en 2005

Nuevas perspectivas sobre el paradigma Viri-Gallinazo

Pablaciones Viri-Gallinazo Poblaciones Mochica

Gallinazo Negativo Cerdmicas no decoradas Castillo Decorado Maochica Decorado Cerdmicas no decoradas

6 a ‘ Circulacidn desde dreas centrales Viru-Gallinazo E .
0 praciucciones locales por olfareros Virv-Gallinazo

= " integrados en la comunidad Mochica . . )
Elaboracidn segin una Moldeado Enrollado

técnica coman (martillado)

Figura 290: Esquema resumiendo nuestras hipétesis sobre el paradigma Virtu-Gallinazo

Nuestros resultados demuestran que la evolucién de las técnicas de manufactura de la cerdmica
decorada y no decorada siguié una evolucién paralela. Este resultado no concorde con las hipétesis que
asocian las producciones no decoradas y decoradas con trayectorias histéricas distintas (Uceda et al.
2009: 107). Considerar las cerdmicas no decoradas y decoradas desde el punto de vista de las cadenas
operativas permite convertirlas en verdaderos marcadores crono-culturales. Por consecuencia, estas
dos categorfas de cerdmicas deberfan ser pensadas conjuntamente para contribuir a definir las
filiaciones y los contactos entre las sociedades de la costa norte del Pert durante el Periodo Intermedio
Temprano.

A escala de la produccién Vira-Gallinazo, observamos que todos los tipos se elaboraron segin las
mismas tradiciones técnicas. En nuestra opinién, las diferencias entre estos tipos estdn relacionadas con
las funciones que se les atribuyeron y el consumo al que se destinaron, segtin indican los contextos de
descubrimiento. Las cerdmicas negativas estaban visiblemente mas relacionadas con la élite, que las
utilizaron en contextos rituales, mientras que las cerdmicas Castillo Decorado y no decoradas se
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encontraron con mayor frecuencia en contextos domésticos. Esta ultima observacién contrasta con los
contextos en los que se descubrieron los cantaros Castillo Decorado en los sitios Mochica. De hecho,
hemos visto que a menudo se encuentran en las tumbas de la élite, como en la Plataforma Uhle, y en los
contextos sacrificiales en la Plaza 3c. Por lo tanto, estos cdntaros tenfan un simbolismo particular para
las poblaciones mochicas, aunque lo desconocemos.

Conviene retomar aqui los aspectos terminoldgicos mencionados en la introduccién general. A lo largo
de este trabajo, hemos mencionado alternativamente los nombres 'Vird' o 'Gallinazo' para designar
respectivamente una sociedad desarrollada en el valle de Vird y materializada por la ceramica negativa,
una cultura contempordnea de los mochicas o una tradicién doméstica comiin a ambas poblaciones.
También mencionamos la eleccidén de utilizar la palabra compuesta "Viri-Gallinazo" para poner a
prueba el modelo Vird definido en 2005 y definir la realidad cultural, social, econémica e incluso politica
detras de los nombres "Vird" y "Gallinazo". En primer lugar, es cierto que el término Vira corresponde
a una sociedad desarrollada principalmente en el valle de Vird, que hizo incursiones ocasionales en los
valles adyacentes: en los sitios del valle de Vird, toda la produccién se realiza segiin la misma tradicién
técnica (martillado), una tradicién que también se encuentra en sitios como Pampa La Cruz y Huaca
Prieta en los valles de Moche y Chicama, donde se elabora cerdmica negativa, as{ como cerdmica Castillo
Decorado y no decorada. Sin embargo, la tradicién técnica utilizada para la fabricacién de la cerdmica
Castillo Decorado en contexto mochica es completamente diferente a la utilizada por los alfareros
mochicas. Las cerdmicas Mochica decoradas y no decoradas se hacfan por moldeado y enrollado
respectivamente, mientras que las ceramicas Castillo Decorado se hacian por martillado, una tradicién
que parece ser tipica de los sitios Vird. La distincién de los nombres "Vird" y "Gallinazo" ha llevado a
que la presencia del Castillo Decorado en los sitios mochicas deje de ser considerada como un marcador
de intercambio, contacto o incluso de la presencia de miembros de la sociedad Virt. El uso del término
"Viru-Gallinazo" podria permitirnos dar un nuevo significado al descubrimiento de estas ceramicas del
Castillo Decorado, que atestiguan en parte los numerosos intercambios entre las poblaciones Viru-
Gallinazo y Mochica y sus conocimientos técnicos comunes.

Las evidencias de circulacién de cerdmicas en la zona averiguan en efecto los numerosos intercambios
que mantuvieron ambas poblaciones, lo que nos lleva a reconsiderar el vinculo que los une. Hemos visto
por ejemplo que algunos aspectos difieren desde el punto de vista de su cultura material, asi como de
sus précticas y creencias (supra: capitulo 1). Estas diferencias, enfatizadas por los investigadores,
conciernen sobre todo las practicas de la élite, y no permiten considerar las frecuentes similitudes entre
las précticas Vira-Gallinazo y Mochica (Downey 2015: 17; Millaire 2009a: 14). Estas poblaciones
comparten en efecto numerosas tradiciones, aunque pocos estudios se han centrado en comparar sus
manifestaciones culturales (Makowski, 2009: 51; Millaire, 2009b: 150-151; supra: capitulo 1). Uno de los
primeros ejemplos se refiere a los métodos de construccién de las plataformas monumentales de adobe
construidas en los cerros (Makowski 2009: 51). Los adobes Vird-Gallinazo tienen la particularidad de
llevar las marcas de los moldes de cafia (Bennett 1950; Millaire 2010b: 230; Millaire y La Torre 2003: 11,
16), pero también se encuentran en las primeras fases de las construcciones mochicas, como en El Brujo
(Donnan 2009: 31; Franco y Gélvez 2009: 103; Millaire 2009a: 14). La arquitectura doméstica también
sigue principios similares, con estructuras agrupadas de planta ortogonal que forman conjuntos bien
definidos. Sin embargo, los sitios Viru-Gallinazo y Mochica no estdn organizados segun el mismo plan.
La arquitectura Viru-Gallinazo sdlo se encuentra en los cerros, con templos-palacios en la cima y zonas
domésticas en las laderas, mientras que en los centros de la cultura Mochica las zonas urbanas se
extienden por la llanura aluvial. En cuanto a las practicas funerarias, existen varias similitudes en los
contextos Viru-Gallinazo y Mochica: los entierros se realizan en cdmaras funerarias o fosas excavadas
directamente en la arquitectura, los cuerpos se encuentran en posicién extendida sobre la espalda y los
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objetos de cobre se colocan a menudo en la boca (Bishop 2011; Fogel 1996: 289; Makowski 2009: 51;
Millaire 2009a: 14, 2010b: 239). Segtin Makowski (2009: 51), los tocados que llevaban las élites de ambos
grupos también comparten muchos atributos, sobre todo el disefio escalonado de los tocados y el del
felino en la parte superior del turbante.

El estudio comparativo mds completo fue realizado sobre los textiles (Millaire 2009b; Surette, 2015).
Segun Millaire (2009b: 160, 162), los tejidos Virt-Gallinazo y Mochica son muy similares en cuanto a sus
técnicas e iconografia. Varios temas comunes fueron identificados, como un disefio estilizado que
representa un pez life (idem). En contexto mochica, este disefio se encuentra a menudo en la cerdmica,
asi como en los paneles murales de la Huaca de la Luna y El Brujo (Millaire 2009b: 160-161). También
estd representado en una pintura mural del sitio de Huancaco (idem). Estos dos grupos contempordneos
comparten, por consiguiente, la misma tecnologia textil, que forma parte de su legado cultural comin
o lo que Millaire (2009b: 160, 162) denomina “tradicién norcostefia”. Los andlisis presentados
constituyen un contrapeso a nuestros propios resultados sobre el material ceramico, demostrando que
estas sociedades interactuaban ain mds de lo que suponiamos, de ahf el interés de acoplar la cerdmica
con otras manifestaciones materiales para entender las filiaciones entre estos grupos (Millaire 2009b:
150).

Las evidencias de tradiciones comunes demuestran que, aunque las élites Viru-Gallinazo y Mochica
constituyeron formaciones sociopoliticas distintas, estas poblaciones compartieron el mismo legado
cultural (Millaire 2009b: 162). También hemos demostrado que estas poblaciones estaban en constante
interaccién y que intercambiaban conocimientos y productos (Millaire 2009b: 162). No obstante, la
cerdmica siguid siendo un vector privilegiado para que las élites se distinguieran en este contexto
particular de convivencia. Para percibir mejor la profundidad cronoldgica de las tradiciones Viru-
Gallinazo y Mochica, y asi arrojar luz sobre sus origenes, debemos ampliar este estudio a las demas
culturas del Periodo Intermedio Temprano, asi como a las que se desarrollaron durante el Horizonte
Temprano (800 - 200 AC).

V. Profundidad cronoldgica de las tradiciones técnicas Vird-Gallinazo y Mochica

Las cuestiones que se plantean ahora se dirigen a saber a partir de qué fondo cultural se formaron estas
poblaciones, cudl es la profundidad cronolégica de sus tradiciones técnicas y cudles son sus vinculos con
los fenémenos Cupisnique (1200 - 400 AC) y Salinar (400 - 200 AC). Creemos que un andlisis tecnoldgico
de la cerdmica asociada a estas poblaciones anteriores (Cupisnique y Salinar) podria aportar algunas
respuestas. Estos andlisis permitirian definir si la aparicién de las zonas centrales Vird-Gallinazo y
Mochica estd vinculada a fenémenos de caracter cultural (llegada de una nueva poblacién a la zona), o
socioldgico (transformacién dentro de la misma sociedad). Se trataria, por entonces, de describir el paso
del tiempo con otros criterios que los morfoestilisticos, restableciendo la evolucién de las tradiciones
técnicas de la region.

Desde el Proyecto Valle de Vird, Strong y Evans (1952: 212-213) plantearon la hipétesis de que las
poblaciones Viru-Gallinazo eran una derivacién parcial de la cultura Puerto Moorin, el equivalente local
de la cultura Salinar. Esta hipdtesis se basa en la continuidad de ciertos tipos cerdmicos Puerto Moorin
al inicio de la Fase Gallinazo ({dem). Durante nuestro estudio de colecciones cerdmicas, pudimos
observar vasijas de estilo Salinar de los niveles de ocupacién de Pampa La Cruz. La observacién de
algunos fragmentos y de varias piezas completas muestra que fueron elaboradas mediante el modelado
(Figura 291), una tradicién técnica diferente a la del martillado, el enrollado y el moldeado. El andlisis
tecnoldgico emprendido por Comeca sobre el material Salinar de Pampa La Cruz comprueba esta
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hipétesis, demostrando el uso de la técnica del modelado para su manufactura (Comeca et al. 2021). Por
consecuencia, en los niveles de ocupacién de Pampa La Cruz, no parece haber ningin vinculo
tecnoldgico entre las tradiciones Salinar, Viri-Gallinazo y Mochica. El desarrollo de la técnica del
martillado marca asf una ruptura con la tradicién Salinar. La aparicién de una tradicién exdgena, y de
una nueva gama morfoestilistica, podria estar asociada a la llegada de nuevos habitantes al lugar. A
pesar de ello, es necesario definir mejor las fases de transicidén entre estos diferentes niveles de
ocupacién para comprender los mecanismos implicados. No cabe duda de que el andlisis de la cerdmica
del sitio Cerro Arena, en el valle de Moche, recientemente excavado por el equipo de Millaire (2020),
proporcionarfa una mejor comprensién de las tradiciones técnicas de la cultura Salinar.

0
3 N |

Figura 291: Cerdmicas de estilo Salinar encontradas en Pampa La Cruz
a.: Depresiones discontinuas dejadas por los dedos durante el modelado;
b.: Estrias relativamente profundas organizadas en bandas oblicuas paralelas, interpretadas como
posibles surcos de raspado.

Una de las culturas que deberia también ser estudiada es la cultura Vicus (200 AC- 700 DC),
contemporanea de las poblaciones Vira-Gallinazo y Mochica. Aunque se desarroll$ principalmente en
el valle de Piura, los alfareros Victs produjeron vasijas cuyas formas y decoraciones son muy similares
a la cerdmica Gallinazo Negativo (Larco Hoyle1965; Makowski et al. 1994: 29; Kaulicke 2009: 237). Estas
cerdmicas se distinguen en particular por su decoracién geométrica en negativo (idem; Figura 292). En
el alto valle de Piura, las poblaciones mochicas parecen haber mantenido contactos con los grupos
Vicus, como lo demuestra la coexistencia de cerdmica Vicus, Mochica y Castillo Decorado en los sitios
Cerro Vicus, Yécala y Loma Negra (Makowski 2009: 41-42).

Las relaciones entre las poblaciones Vicus, Viri-Gallinazo y Mochica en el Valle de Piura permanecen
poco conocidas. Un andlisis tecnoldgico nos permitiria entender hasta qué punto estas diferentes
comunidades alfareras se influyeron mutuamente, y si, por ejemplo, las poblaciones Vird-Gallinazo
adoptaron la técnica de la decoracién en negativo al entrar en contacto con los grupos Vicds. Dos
cerdmicas completas del estilo Victs procedentes de las colecciones del Museo del Quai Branly - Jacques
Chirac han sido tomografiadas. Se han observado numerosas similitudes con las técnicas de
manufactura de los alfareros Mochicas (moldeado) y Vird-Gallinazo (martillado). El andlisis de un
conjunto mas amplio de cerdmicas permitiria comprender la diversidad de las técnicas utilizadas y el
grado de filiacién entre los alfareros Vicus y los artesanos Vira-Gallinazo y Mochica.
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Figura 292: Ceramica del estilo Victs decorada en negativo
a.: ML031834 (Makowski et al., 1994: 61) - Museo Larco - Pueblo Libre (Pert). Foto tomada por Daniel
Giannoni; b.;: ML017589 - Museo Larco — Pueblo Libre (Perd).

Conclusién

Los alfareros Virtu-Gallinazo formaron una comunidad cuyas tradiciones perduraron durante todo el
Periodo Intermedio Temprano. El valle de Virt se presenta como el foco desde el que parte de su
poblacidn se desplazé a otras regiones. En estos sitios, y en particular en Pampa La Cruz, los alfareros
siguieron su propia trayectoria, y fueron llevados a innovar y cambiar sus habilidades, a la vez que
mantenian sus tradiciones.

Las razones por las que las poblaciones Virtu-Gallinazo se trasladaron a otras comunidades atin son
desconocidas, y no podemos afirmar que fueran puestos de avanzada establecidos en el marco de una
dindmica expansionista de la formacidn sociopolitica Vird-Gallinazo.

Alrededor del afio 400 DC, la influencia Vira-Gallinazo disminuyé en el dominio macrorregional, y sélo
la zona central del Valle de Virt permanecié hasta alrededor del afio 700/800 DC. Por tanto, durante
este periodo se produjo un cambio, probablemente vinculado al desarrollo de los grupos Mochicas y a
las presiones que ejercieron sobre los diferentes valles.

El enfoque tecnoldgico abre asi nuevas perspectivas sobre el modelo Vird-Gallinazo. Nos permite
considerar de forma diferente las relaciones entre las distintas poblaciones durante el Periodo
Intermedio Temprano. Sin embargo, nuestro enfoque no pretende descartar el uso de la tipologia, sino
cuestionar estas categorias teniendo en cuenta desde una nueva mirada los vinculos que existieron
entre los productores y los grupos sociales en los que se insertaron.

La costa norte parece entonces haber albergado varias comunidades alfareras adscritas a entidades
sociopoliticas distintas, pero que, por su contemporaneidad, han mantenido naturalmente contactos
regulares, renegociando y afirmando sus fronteras e identidad.
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Las diversas hipdtesis formuladas acerca de la relacién entre las poblaciones Viri-Gallinazo y Mochica
situan el material cerdmico en el centro de su razonamiento, aunque la cerdmica no es el tnico indicador
(Makowski 2009: Millaire 2009a). El paradigma formulado durante la mesa redonda de Trujillo en 2005
contempla, de esta manera, a las poblaciones Viru-Gallinazo y Mochica como dos entidades
sociopoliticas distintas que compartieron el mismo patrimonio cultural. Por consiguiente, el modelo
convierte a la cerdmica decorada en sus marcadores crono-culturales, particularmente a los tipos
Gallinazo Negativo y Mochica Decorado, y hace coincidir su distribucién espacial con los limites de los
grupos Virt-Gallinazo y Mochica (Choronzey 2009: 30).

Para contribuir a estos debates recientes, hemos adoptado una perspectiva innovadora, es decir, la
tecnologia ceramica, que permite examinar desde una perspectiva antropoldgica la relacién entre
ambas poblaciones. Por primera vez, se ha puesto a prueba el paradigma Viru-Gallinazo a partir de un
estudio de la produccidn cerdmica, a la vez que se han aclarado ciertos aspectos de su organizacién
alfarera y se ha medido su grado de filiacién cultural con los grupos mochicas.

Al definir las tradiciones técnicas de los alfareros Viru-Gallinazo, comprobamos la existencia de
habilidades idénticas para producir tanto vasijas decoradas como no decoradas, aunque no descartamos
una especializacién para la ceramica negativa. La elaboracién de estas vasijas, cuyo valor era altamente
simbdlico, requiere una experiencia adicional y el conocimiento de las normas iconogréficas. Por lo
tanto, creemos que es posible que fueran fabricadas por un pequefio numero de unidades de produccién,
ademads de su produccién habitual, para satisfacer una demanda especifica, especialmente durante las
ceremonias realizadas en las plataformas monumentales.

Una comparacién macrorregional de las tradiciones técnicas muestra que existe una filiacién cultural
directa entre las diferentes comunidades Viru-Gallinazo establecidas en la costa norte. Los analisis
petrograficos también sugieren la existencia simultdnea de multiples unidades de produccién de
filiacién Vird-Gallinazo, que en cada sitio explotaron las materias primas presentes en su entorno
inmediato.

Como sugieren los andlisis petrograficos de Pampa La Cruz, las vasijas del estilo Viri-Gallinazo,
incluyendo la cerdmica en negativo, no son por tanto objetos fabricados y distribuidos desde el valle de
Vird, como se suponia. Es probable que estas cerdmicas fueran elaboradas localmente por artesanos
pertenecientes a la misma comunidad alfarera, transmitiendo la técnica del martillado. Por ello, serfa
interesante extender este tipo de estudios que combinan el andlisis de macrohuellas y de composicién
de la pasta a otros contextos Vird-Gallinazo, con el fin de poner a prueba esta hipétesis y comprender
las diferentes modalidades de produccién y circulacién de las vasijas en todos los valles.

La presencia de comunidades Viru-Gallinazo en Pampa La Cruz, Huaca Prieta y Jatanca plantea la
cuestién de la movilidad de los productores, que pueden haberse trasladado desde el Valle de Virt para
establecerse con parte de la poblacién en nuevas regiones. Una comparacién mas precisa de las cadenas
operativas en contexto Viri-Gallinazo muestra, sin embargo, que, aunque los alfareros perpetuaron las
tradiciones del grupo, estos artesanos innovaron y modificaron sus précticas.
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Con el tiempo y a través de los contactos regionales, adoptaron nuevas herramientas, se adaptaron a los
materiales disponibles en su regién o ajustaron las formas y decoraciones a las creencias y demandas de
las poblaciones locales.

El estrecho vinculo entre productores y consumidores contribuyd a la estabilidad de las dreas centrales
Viru-Gallinazo al principio de nuestra era, a pesar de la aparicién al mismo tiempo de los Mochicas.
Hemos demostrado que, en nuestros contextos, los artesanos Mochica tenfan sus propias tradiciones
técnicas (enrollado y moldeado) para producir diferentes categorias de vasijas. No se excluye una
especializaciéon econémica por tipo de vasija, aunque los alfareros pudieran dominar facilmente ambas
técnicas.

En Huacas de Moche, la cerdmica que se consumié en el sitio se produjo con materiales locales,
probablemente extraidos de las laderas del Cerro Blanco. En estos mismos contextos, las vasijas del tipo
Castillo Decorado se produjeron segin la tradicién técnica Mochica (enrollado) y Vird-Gallinazo
(martillado). Proponemos interpretar este dato de dos maneras. En primer lugar, la presencia de
cantaros martillados del tipo Castillo Decorado podria ser el resultado de la circulacién de vasijas desde
los centros de produccién Viru-Gallinazo, en el marco de intercambios, o de ofrendas realizadas por
individuos que se desplazaron al lugar para asistir a las ceremonias.

También tenemos la hipdtesis de que los alfareros fueron reclutados fuera de su comunidad de origen,
un fenémeno que se pone de manifiesto por la practica simultdnea de las dos técnicas (enrollado y
martillado). La préctica del enrollado y del martillado para la cerdmica Castillo Decorado habria permitido
a los alfareros Vira-Gallinazo afirmar tanto sus vinculos con su nueva comunidad de residencia, como
mantener sus lazos con su comunidad de origen.

Sin embargo, observamos que durante la fase Moche 1V, a partir del siglo IV, el dominio macrorregional
de las poblaciones Virtu-Gallinazo declind y se reconcentré en el valle de Vird. El desarrollo de los grupos
Mochica no supuso la desaparicién de los grupos Viru-Gallinazo, pero si una reestructuracién del
entorno técnico. El mantenimiento regular de contactos entre los grupos Vird-Gallinazo y Mochica en
los valles de Jequetepeque, Chicama y Moche, probablemente condujo a la aculturacién de las
poblaciones Virt-Gallinazo, o al reemplazo de las unidades productoras en los sitios.

En Pampa La Cruz, por ejemplo, las tradiciones mochicas (enrollado y moldeado) sustituyeron a las
tradiciones técnicas locales (martillado), y también se introdujeron cambios en la configuracién
arquitectdnica del lugar, que alcanzd su méxima extensién durante esta fase. En este caso, no podemos
hablar de evolucién enddgena, porque los cambios morfoestilisticos se acompatiaron de una rapida
transformacién de todas las etapas de la cadena operativa. En el valle de Vird se mantuvieron las
unidades de produccién Viru-Gallinazo, y estas poblaciones siguieron manteniendo contactos con los
mochicas e incluso con otras comunidades contemporaneas como los Recuay.

Los resultados del andlisis tecnoldgico, junto con el estudio contextual de las vasijas, suponen una
importante revisién del paradigma Vird-Gallinazo, especialmente en lo que se refiere al significado
sociocultural que se ha atribuido a la cerdmica Castillo Decorado y no decorada. Las poblaciones Viru-
Gallinazo y Mochica aparecen como dos entidades sociopoliticas distintas que compartieron un mismo
fondo cultural.

Al mismo tiempo, expresaron su particularismo a través de ciertos rasgos materiales como la cerdmica
decorada (Gallinazo Negativo y Mochica Decorado). Estos objetos no circularon de la misma manera que
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otros tipos de ceramica, porque son los que llevaron un significado particular, vectores de una ideologia.
No obstante, en el valle de Virt circularon algunas cerdmicas Mochica decoradas de la fase Moche IV.

Aungque en este caso el uso de la cerdmica decorada como marcador crono-cultural parece funcionar,
los testigos mas importantes de los contactos entre las poblaciones Virti y Mochica son las cerdmicas
decoradas del tipo Castillo Decorado, que se encuentran frecuentemente fuera de su zona de produccién.
Considerar este tipo de cerdmica como una tradicién doméstica hizo que perdiera todas sus
connotaciones sociales y culturales, y la convirtié en un vasto marcador cronoldgico fabricado de
manera invariable durante casi mil afios.

Sin embargo, estos objetos desempefiaron un papel esencial en la historia cultural de estos grupos.
Como objeto fronterizo, materializaron principios estructurantes comunes a ambas poblaciones, y
participaron en la definicién de alianzas y contactos entre los grupos Vird-Gallinazo y Mochica,
explicando as{ su amplia distribucién espacial y cronolégica.

Nuestros resultados respaldan parte del paradigma Viri-Gallinazo, pero también aportan matices
importantes al insistir sobre la necesidad de volver a situar la cerdmica Castillo Decorado y no decorada
en el centro de las problemadticas culturales. Debemos entender que la permanencia de las formas no
decoradas a lo largo del tiempo no indica necesariamente que hayan sido producidas sin cambios por
las mismas comunidades de alfareros.

En particular, hemos visto que los alfareros Viru-Gallinazo y Mochica emplearon dos cadenas operativas
distintas para dar forma a vasijas sin decoracién que eran muy similares. Creemos que las similitudes
morfoldgicas estdn mds relacionadas con la continuidad de los usos que las poblaciones hacian de estas
vasijas.

De esta forma, las cerdmicas decoradas y no decoradas siguieron la misma trayectoria histérica que los
grupos sociopoliticos a los que se adscriben, lo que sélo podemos entender desde una perspectiva
tecnoldgica. Por lo tanto, ya no deben considerarse como marcadores de las poblaciones locales, que se
sometieron a los trastornos sociopoliticos de la regién. En cambio, para el periodo en cuestién, fueron
producidos por cada una de las entidades sociopoliticas, y segun sus propias tradiciones técnicas. En el
caso de la cerdmica Viru-Gallinazo, de los tipos Gallinazo Negativo, Castillo Decorado y no decoradas, fueron
todas martilladas.

El cambio de perspectiva introducido es importante, porque estos escenarios tienen un impacto directo
en las estrategias de conservacién del material arqueoldgico. Dado que sélo las cerdmicas decoradas se
consideran como ‘diagndsticas’, en numerosas ocasiones las cerdmicas no decoradas no se conservan en
los almacenes, aunque son una fuente de informacién considerable. El desarrollo de los andlisis
tecnoldgicos sobre este material, y la superacidn de la oposicién entre ceramica decorada y no decorada,
pueden entonces contribuir a una mejor caracterizacién de la historia cultural de la regién.

Numerosas perspectivas se abren para mejorar nuestra comprensién del entorno técnico de la costa
norte a través de sus diferentes periodos de ocupacién. El primer paso seria ampliar nuestro estudio a
un grupo mds grande de sitios, para ver en qué circunstancias se desarrollaron las poblaciones Viru-
Gallinazo en cada uno de los valles, y convivieron con los grupos Mochica. Este paso también deberia
incluir la excavacién y documentacién de otros sitios Viri-Gallinazo, especialmente en el Valle de Vir,
donde sitios como Castillo de Tomaval no han sido excavados desde el Proyecto Valle de Vird (Strong y
Evans 1952).
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Para profundizar en el andlisis de los materiales, también deberiamos realizar estudios traceoldgicos,
experimentando con diferentes herramientas, a fin de caracterizar mejor la diversidad de los conjuntos
de herramientas de los alfareros.

También podriamos ampliar los andlisis petrograficos, para saber hasta qué punto las cerdmicas del
estilo Vird-Gallinazo son producciones locales o vasijas importadas. Para caracterizar mejor la
procedencia de la cerdmica, seria necesario crear un referencial para las arcillas y los desengrasantes
de los diferentes valles, un trabajo ya emprendido para el valle de Moche por Gabriel Prieto y su equipo.
La comprensidn de los contextos de produccién implica también un mejor conocimiento de los talleres,
que nunca se han encontrado en los sitios Vird-Gallinazo, mediante la prospeccién de los alrededores
de los sitios, y de los sectores cercanos a las fuentes materiales.

Al mismo tiempo, debemos mejorar nuestra comprension de las tradiciones técnicas y la organizacién
de la produccién cerdmica en contexto mochica. El analisis de la cerdmica decorada y no decorada de
varios centros mochicas, de las fases Moche I a V, permitiria conocer los factores de la evolucién de la
produccidn alfarera, especialmente a partir de la fase Moche IV.

Hemos discutido la profundidad cronolégica de las tradiciones Viru-Gallinazo y Mochica, y sus vinculos
con fendmenos culturales anteriores como la cultura Salinar, pero también sera necesario entender
hasta qué punto estas tradiciones se perpetuaron y transformaron durante el Horizonte Medio y el
Periodo Intermedio Tardfo.

Por lo tanto, serfa importante caracterizar la fase de transicidn entre los periodos Gallinazo y Huancaco,
para poner de manifiesto una posible continuidad cultural y politica entre ambos, y ver cémo se
perpetud la tradicién técnica del martillado. Este paso requiere el andlisis del material del sitio de
Huancaco, excavado por Bourget (2003, 2010). Por consiguiente, toda la historia cultural de la regién
queda por comprender desde el angulo de las habilidades técnicas y de la transmision estas tradiciones.

El enfoque tecnoldgico, aplicado actualmente en varias partes del mundo, estd demostrando una vez
mads su eficacia a la hora de aportar claves para la interpretacién de las poblaciones antiguas, a la vez
que abre nuevas perspectivas para la arqueologia de la costa norte de Perd. Mas especificamente, nos
lleva a considerar que las relaciones entre las poblaciones Viri-Gallinazo y Mochica no fueron sélo
antagdnicas, puesto que mantuvieron contactos regulares durante todo el periodo, aunque somos
conscientes de que el pardmetro tecnoldgico es sélo una de las posibles entradas para aprehender esta
problematica.
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1. Vocabulario técnico

Espafiol Inglés
Cantaro Jars
Tinajas Storage jars, large jars
Botella Bottle

Doble botella Doble bottle

Botella asa estribo

Cantaros cara-gollete

Stirrup-spouted bottle

Face neck jars

Vasija escultérica Sculptural ceramic
Ceramic portrait
Huaca retrato
Effigy vessel
Vasija silbadora Whistle bottle
Canchero Corn popper
olla Cooking pot
Cuenco Bowl
Rallador Grater bowl
Florero Flaring bowl
Copa Cupe, pedestal bowl
Plato Plate
Vasija Pot

Cuadro 56: Glosario de las categorias morfoldgicas

“operaciones realizadas después de la formacién de la preforma y antes de
los tratamientos de superficie u operaciones decorativas. Estas técnicas

Acabado modifican la capa superficial de la pasta” (Roux 2016: 125). Las técnicas
de acabado, como el alisado, tienen como objetivo uniformizar las
superficies.

“proceso que consiste en envolver los recipientes con humo. El objetivo es
cubrir e impregnar su superficie con particulas de carbono para obtener
Ahumado un color negro o gris, a veces iridiscente, y/o impermeabilizarlos”? (Roux
2016: 136). El ahumado se realiza al final de la coccidén, o durante una
segunda coccidn, en las superficies que han sido tratadas previamente

! “opérations exécutées apres le faconnage de la préforme et avant les traitements de surface ou les
opérations décoratives. Elles modifient la couche superficielle de la pate".

2 “procédé qui consiste a environner de fumée les récipients. L’objectif est de recouvrir et d'imprégner
leur surface de particules de carbone afin d’obtenir une coloration noire ou grise, parfois irisée, et/ou de
les imperméabiliser".
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(brufiido, engobado). El ahumado se emplea habitualmente para realizar

decoraciones en negativo.

Cf. Balfet et al. 1983: 117; Gosselain 2002: 192-193; Shepard 1980 [1956]: 88-

90; Rice 1987: 158.

Técnica de acabado que busca " emparejar la superficie de una cerdmica o

parte de ella en estado himedo". La superficie resultante es uniforme y

Alisado lisa".® (Balfet et al. 1983: 85). El alisado puede realizarse sobre una pasta

hdmeda, con o sin adicién de agua, o con una consistencia de cuero

rehumedecido (Roux 2016: 126-127).

Técnica decorativa que consiste en adherir a la superficie de una vasija un
Aplicacién elemento decorativo modelado o moldeado. "Los elementos se aplican a la
(decoracién)  superficie de los recipientes mediante presién digital discontinua o con
espatulas".! (Roux 2016: 144).
“[...] mezcla de arcilla y agua en suspensién coloidal"® (Balfet et al. 1983:
123). Ver Rye 1981: 41, Shepard 1985: 67-69; Rice 1987: 149-151.
“El brufiido corresponde a una accién de frotamiento sobre una arcilla de
consistencia coridcea a seca con una herramienta rigida y sin adicién de
agua” (Roux 2016: 129). “El objetivo es compactarlo y darle brillo (idem:
130). Aunque se distingue entre brufiido y pulido segtin el grado de secado
de la cerdmica en el momento de la operacidn, el gesto técnico sigue siendo
el mismo”® (idem : 131). Ver Shepard 1980 [1956]: 66-67; Rice 1987: 138, 473.
“El cepillado consiste en frotar una pasta de consistencia coridcea con una

Barbotina

Bruiiido

herramienta rugosa sobre una pasta rehumedecida. Se utiliza sobre las
Cepillado paredes externas de los recipientes con el objetivo de regularizarlos
desplazando el material y homogeneizando asf la capa superficial”” (Roux
2016: 126). Ver Gelbert 2005: 69.
Término que designa a los “objetos de arcilla que han sido deshidratados
por medio de la coccién”® (Balfet et al. 1983: 46).
“Operacién que consiste en someter un objeto elaborado con una masa
arcilla a una temperatura suficiente para que sufra una transformacién
Coccién irreversible de deshidratacién"® (Balfet et al. 1989 [1983]: 69). "Se habla de
temperaturas bajas cuando las temperaturas son inferiores a 900° y de
temperaturas altas cuando son superiores a 900°”*° (Roux 2016: 149).

Cerdmica

3wz

égaliser la surface d’une poterie ou une partie de celle-ci a I'état humide. La surface qui en résulte est
unie et mate".

* “Les éléments sont appliqués sur la surface des récipients par des pressions discontinues digitales ou a
l'aide de spatules".

5 “[...] mélange d’argile et d’eau a I'état de suspension colloidale".

¢ “Le brunissage correspond a une action de frottement sur une argile a consistance cuir a seche avec un
outil rigide et sans apport d’eau [...] L'objectif est de la compacter et de la rendre brillante [...] Bien que
I’on distingue le brunissage du polissage en fonction du dégré de séchage de la céramique au moment de
I'opération, le geste technique reste le méme".

7 “Le brossage consiste a frotter une pate a consistance cuir a 'aide d’un outil rugueux sur une pate ré-
humidifiée. 11 est utilisé sur les faces externes des récipients avec pour objectif de les régulariser en
déplagant de la matiere et en homogénéisant ainsi la couche superficielle".

8 “objets en argile qui ont subi une déshydratation par cuisson".

? “Opération consistant a soumettre un objet fagonné a I'aide d’une pate argileuse a une température
sufisante pour lui faire subir une transformation irréversible de déshydratation".

10 “On parle de basses températures lorsque les témpératures sont inférieures a 900° et de hautes
températures lorsqu’elles sont supérieures a 900°".
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Cf. Rye 1981: 115-118; Shepard 1980 [1956]: 81-88; Balfet et al. 1989: 68-78;
Gosselain 2002: 145-165; Martineau y Pétrequin 2000; Roux 2016: 149-161.
“volumen hueco que no presentas las caracteristicas geométricas finales

Conformado  del recipiente sin haber sido sometido a operaciones de acabado. Se
obtiene mediante operaciones de conformado”!* (Roux 2016: 64).

Técnica que “consiste en dar forma a recipientes o partes de recipientes
con la ayuda de rollos de arcilla. El rollo es un cilindro de masa arcillosa
que se obtiene bien rodando un volumen elemental de masa entre las
palmas de las manos o sobre una superficie plana utilizando las dos palmas,
o bien por modelado ejerciendo una presién interdigital”*? (Roux 2016: 79-
80). Existen diferentes procedimientos para la colocacién de los rollos
(horizontal, interna, externa o biselada alternativamente) y para el
adelgazamiento (por pellizco, aplastamiento o estiramiento (Roux 2016:
80). Véase Balfet et al. 1983: 56-59; Livingstone Smith 2007: 102-103; Rye
1981: 67-69; Shepard 1980 [1956]: 57-59; Rice 1987: 127- 128.

“[...] las técnicas decorativas estdn destinadas a decorar los recipientes”*
(Roux 2016: 137). Entre estas técnicas, podemos distinguir las que
Decoracién  permiten la decoracidn en superficie (pintura, negativo), la decoracién en
hueco (excisién, impresién, incisién) o la decoracién en relieve (aplicacidn,
repujado). Cf. Cauliez 2011.

La técnica de la decoracién en negativo consiste en cubrir ciertas partes de
la vasija con un material amovible, como la barbotina, para protegerlas
durante el proceso de ahumado realizado tras la primera coccién. Durante
el ahumado, las partes no protegidas se vuelven negras. El material
extrafble se retira una vez que la vasija se ha enfriado, dejando al
descubierto los dibujos que han conservado el color de la superficie en
bruto. Cf. Roux 2016: 138-139; Shepard 1980 [1956]: 206-213.

Enrollado

Decoracion en
negativo

“Elemento no plastico de naturaleza muy diversa que puede anadirse, en
Desgrasante  la proporcidn necesaria y suficiente, para mejorar la consistencia de una
arcilla demasiado grasa” ** (Balfet et al. 1983: 51).

Dispositivo "Un dispositivo que no estd montado sobre un eje y que permite al alfarero
rotativo dar a la vasija una rotacién continua”"® (Roux 2016: 73).

Tratamiento de superficie que consiste en el recubrimiento de la superficie
Engobe de materiales arcillosos, sobre una pasta en estado himedo a seco (Roux
2016: 132). Véase Balfet et al. 1983: 111; Rye 1981: 41; Rice 1987: 150.

11 ¢« . 7 Yo . 7 z . 3 R
volume creux qui présente les caractéristiques géométriques finales du récipient sans pour autant

avoir subi des opérations de finition. Elle est obtenue par des opérations de mise en forme".

12 “[1a technique] consiste a ébaucher des récipients ou des parties de récipients a I’aide de colombins. Le
colombin est un rouleau de pate obtenu soit par roulement d’un volume élémentaire de pate entre les
paumes ou sur une surface plane a I'aide des deux paumes, soit par modelage en exercant des pressions
interdigitales".

134[...] les techniques décoratives sont destinées a décorer les récipients".

14 “Elément non plastique de nature trés diverse qui peut étre ajouté, dans la proportion nécessaire et
sufisante, pour aménager la consistance d’une argile trop grasse".

1 “dispositif qui n’est pas monté sur un axe et qui permet au potier d'imprimer une rotation continue au
récipient".
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“volumen hueco que no presenta las caracteristicas geométricas finales del
recipiente”’® (Roux 2016: 64).
Le El término "coridceo" o "consistencia coridcea" se refiere a una pasta
"que ha sido sometida a un proceso de secado inicial que le confiere una
consistencia lo suficientemente firme como para soportar su propio peso,
sin dejar de ser flexible, parecida al cuero, lo que le confiere cualidades
sélidas que, sin embargo, tienen capacidad de deformacién"?” (Roux 2016:
65). Cf. Rice 1987: 63-67.
Un estado de la arcilla en el que “el material arcilloso es pléastico y tiene las
Estado himedo cualidades de un semisélido deformable”®® (Roux 2016: 65). Cf. Rice 1987:
63-67.
Un estado de la pasta en el que “[...] el material arcilloso ya no es
Estadoseco  deformable. Se ha vuelto sélida y dura, lo que la hace fragil" (Roux 2016:
65)%. Cf. Rice 1987: 63-67.
“La decoracidn por excisidn consiste en tallar la pasta con consistencia de

Esbozo

Estado coridceo

., cuero para retirar materia y realizar decoraciones en hueco o en relieve.
Excision i
[...] Cuando se talla todo el espesor de la pared, se habla de cerdmica
‘calada’?® (Roux 2016: 144).

“La impresién consiste en obtener una decoracién presionando un objeto

duro contra la pasta, o presionando la pasta contra un objeto duro”* (Roux
Impresién 2016: 141). Se distinguen diferentes movimientos: impresién puntual,
inclinada, rodada, estampada y paleteada.
Cf. Balfet et al. 1989 [1983]: 97; CerAflm.
“accién de tallar la masa para dibujar disefios”* (Roux 2016: 143). Se
distingue entre las técnicas de incisidn realizadas sobre arcilla no cocida
Incisién (incisidén puntual o pivotante, raspado) y las realizadas sobre arcilla seca
(grabado). Cf. Balfet et al. 1983: 91; Rye 1981: 90; Shepard 1980 [1956]: 195-
196; Rice 1987: 145.
“Operacién que consiste en dar forma a una pasta de cerdmica”? (Balfet et
al. 1989 [1983]: 55).
Se distingue entre el martillado sobre una arcilla humeda y el martillado
sobre una arcilla con consistencia de cuero. La primera "consiste en
Martillado esbozar un volumen hueco por percusién a partir de una masa de arcilla
sin ayuda de un molde" (Roux 2016: 87). La segunda “consiste en percutir

Manufactura

las paredes interiores o los fondos de los recipientes con un percutor

16 “yolume creux qui ne présente pas les caractéristiques géométriques finales du récipient".

17 “[péte] qui a subi un premier séchage ce qui lui confére une consistance assez ferme pour supporter
son propre poids, tout en restant souple, proche du cuir, ce qui lui donne des qualités de solide ayant
néanmoins une capacité de déformation".

18 “le matériau argileux est plastique et a les qualités d’'un semi-solide déformable".

1« [...] le matériau argileux n’est plus déformable. Il est devenu solide et dur ce qui le rend fragile ».

2 “Le décor par excision consiste a entailler la pite a consistance cuir pour retirer de la matiere et
faconner des décors en creux ou en relief. [...] Lorsque I’épaisseur de la paroi est intégralement creuée,
la céramique est dite “ajourée”.

21 “L’impression consiste a obtenir un décor par pression d’un objet dur contre la pate, ou par pression
de la pate contre un objet dur”.

22 “Action d’entailler la pate pour dessiner des motifs*.

2 “Opération ayant pour but de donner une forme a une pate de poterie*.
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dentro de un soporte en una superficie de trabajo. [...] El objetivo es
adelgazar las paredes inferiores y el fondo del recipiente”* (Roux 2016: 98).

Técnica de esbozo que "consiste en deformar una masa arcillosa mediante
una presién discontinua, utilizando los dedos de una o ambas manos"*
(Livingstone Smith 2007: 101-102). En funcién de las fuerzas aplicadas a la
masa de arcilla, se distingue entre el modelado por pellizco y el modelado
por estiramiento (Roux 2016: 87). Cf. Rye 1981: 70; Shepard 1980 [1956]: 55-
57; Rice 1987: 125.

Proceso de manufactura que "consiste en esbozar y conformar recipientes
n26

Modelado

extendiendo una masa de arcilla dentro de un molde convexo o céncavo
(Roux 2016: 88). La masa de arcilla se puede uniformizar progresivamente
Moldeado contra el molde mediante gestos de presidn o percusién. También puede
formarse una placa para ser prensada (estampado) contra el molde (idem).
Cf. Balfet et al. 1983: 61; Rye 1981: 81-82; Shepard 1980 [1956]: 63-65; Rice
1987: 125-126; Livingstone Smith 2000: 106-109.
“El paleteado consiste en golpear perpendicularmente las paredes de los
recipientes con un golpeador colocado contra la pared externa de los
mismos. El objetivo es un simple perfilado o una transformacién del grosor
Paleteado y la forma de los recipientes [...]. Dependiendo de la amplitud de los golpes,
se utiliza o no un golpeador interno. En este ultimo caso, se coloca a la
misma altura que el golpeador contra la pared interna del recipiente””
(Roux 2016: 96). Ver Lara 2017.
“Material que constituye una cerdmica: la pasta preparada por amasado
con agua estd destinada a ser manufacturada en estado pléstico [...] y fijada
por coccién. El elemento bésico es siempre una arcilla y puede incluir una
proporcién variable de elementos no plésticos”” (Balfet et al. 1983: 49).

Pasta

“Accién de decorar la superficie de una cerdmica o parte de ella, antes de
la coccidn con soluciones minerales de color, o después de la coccién con

Pintura enlucidos orgdnicos o minerales”” (Balfet et al. 1983: 121). La pintura se
aplica con herramientas como pinceles de fibras animales, humanas o
vegetales.

Cuadro 57: Glosario de las categorias morfoldgicas (N.B. Sdlo se definen aquf los términos
utilizados en el texto)

# “[le martelage] consiste a ébaucher un volume creux par percussion a partir d’une masse argileuse sans

I'aide de moule consiste a percuter les parois internes ou les fonds des récipients a 'aide d’un percuteur
dans un support enclume ou sur un plan de travail". “L’objectif [du second martelage] est d’amincir les
parois inférieures et le fond du récipient".

# “[la technique] consiste a déformer une masse de terre par pressions discontinues, a I'aide des doigts
de I'une ou des deux mains".

? “[le modelage] consiste a ébaucher et préformer des récipients par étalement d’'une masse argileuse
sur un moule convexe ou concave".

7 “Le battage consiste a percuter perpendiculairement les parois des récipients a I'aide d’un battoir placé
sur la face externe des récipients. L'objectif est soit un simple profilage, soit une transformation de
I'épaisseur et de la forme des récipients [...]. Selon I'amplitude des coups, il y a, ou non, utilisation d’'un
contre-battoir. Dans ce dernier cas, il est placé a méme hauteur que le battoir sur la face interne du
récipient".

* “Matériau constituant une poterie : la pite préparée par pétrissage avec de 'eau est destinée a étre
faconnée a I'état plastique [...] et fixée par la cuisson. L’élément de base est toujours une argile et peut
comprendre une proportion variable d’éléments non plastiques".

# “Action de décorer la surface d’une poterie ou une partie de celle-ci, avant cuisson a I'aide de solutions
de couleurs minérales, ou apres cuisson a I'aide d’enduits de nature organique ou minérale.
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I1. Inventario de las colecciones ceramicas

A. El Chorro
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Cuadro 58: Inventario de las colecciones estudiadas para el sitio El Chorro

Tumba NR | NMI | Completos | Fragmentos Tipologia cerdmica
more | 5 | 5 | 3 | o | i) el
TD.CH-03 1 1 1 0 Castillo Decorado (1)
TD.CH-05 1 1 1 0 No decorado
TD.CH-09 1 1 1 0 Castillo Decorado

Total 6 6 6 0

Cuadro 59: Detalles del material cerdmico de las tumbas de El Chorro
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B. Santa Rosa de Pucald

Unidad Contexto NR | NMI | Fragmentos | Completos
I Piramide Indefinido 1 0 1 0
II Planicie 1 Nivel 3 1 1 1 0
III Piramide sur Nivel 2 3 3 3 0
Superficie 1 0 1 0
XI Planicie 2 Nivel 1 3 2 3 0

Nivel 2 4 4 4

XIII Monticulo B Superficie 1 1 1 0
XV Monticulo F Nivel 3 1 0 1 0
Total 15 11 15 0

Cuadro 60: Inventario de las colecciones estudiadas para el sitio Santa Rosa de Pucala

C. Sipdn
e -c!e Contexto NR NMI | Fragmentos | Completos
excavacion

B Relleno 7 6 7 0
Nivel 22 12 8 12 0
Ofrenda intrusiva 1 1 1 1 0
Depdsito 3 2 2 2 0
Relleno nivel 2C 2 1 2 0
IC Relleno 8 5 8 0
Relleno nivel 4 2 0 2 0
Tumba 4 1 0 1 0
Relleno nivel 6 1 1 1 0
Relleno 9 7 9 0
ID Relleno tumba 4 7 7 7 0
Relleno tumba intrusiva 4 4 3 4 0
Superficie 1 1 1 0
Intrusion 2 1 1 1 0
Intrusién 3 1 1 1 0
W Intrusion 5 2 2 2 0
Intrusion 8 2 1 2 0
Intrusién 12 1 1 1 0
Tumba 4 1 1 1 0
1Z Relleno 3 3 3 0
1Ic Relleno 3 2 3 0
Relleno tumba 2 1 1 1 0
v Relleno intrusién 2 1 2 0
1B Relleno 7 5 7 0
Relleno intrusién tumba 3 1 0 1 0
-IC Depdsito 4 3 3 3 0
-IW Intrusién 3 1 1 1 0
-1Z Relleno 2 1 2 0
e Relleno tumba 11 2 1 2 0
Relleno 3 1 3 0

Tumba 7 109 109 0 109

Total 202 177 93 109

Cuadro 61: Inventario de las colecciones estudiadas para el sitio Sipan
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NR | NMI | Completos | Fragmentos | Castillo Decorado Mochica No
Decorado decorado
109 | 109 109 0 43 11 55
Cuadro 62: Inventario del material cerdmico de la tumba 7 de Sipan
D. Jatanca - Huaca Colorada
Sitio Contexto Unidad NR NMI Fragmentos
1 24 5 24
Complejo 1 2 103 63 103
Jatanca 2 45 2 45
Complejo 5 2 2 2
Sector A 25 15 25
1 190 102 190
Huaca Sector B 2 325 123 325
Colorada 3 245 60 245
5 3 2 3
Sector C 1 1 1
Total 963 373 963

Cuadro 63: Inventario de las colecciones estudiadas para el complejo Jatanca - Huaca Colorada

E. Pampa La Cruz

Unidad Nivel NR NMI Fragmentos | Completos

Superficie 10 0 10 0

Indefinido 4 4 2 2

Nivel 1 43 0 43 0

Nivel 2 6 2 5 1

Nivel 3 165 98 165 0

Nivel 4 52 15 52 0

3 Nivel 5 2 0 2 0
Nivel 7 2 2 1 1

Relleno nivel 1 2 0 2 0

Relleno nivel 2 124 79 118 6

Relleno nivel 3 118 83 117 1

Relleno nivel 4 2 1 2 0

Relleno nivel 5 1 0 1 0

Nivel 2 17 13 17 0

Nivel 3 79 46 78 1

Nivel 4 50 26 47 3

Nivel 5 9 8 7 2

Nivel 6 3 3 2 1

4 Nivel 7 1 0 1 0
Relleno nivel 1 41 18 41 0

Relleno nivel 2 152 82 152 0

Relleno nivel 3 138 88 138 0

Relleno nivel 4 299 188 299 0

Relleno nivel 5 2 1 2 0

Relleno nivel 6 2 0 2 0
Total 1324 757 1306 18

Cuadro 64: Inventario de las colecciones excavadas por el Programa Arqueoldgico Huanchaco)
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Unidad Contexto NR | NMI | Fragmentos | Completos
Cateo 28 Relleno nivel 2 Tumba 2 3 3 0 3
Cateo 41 Nivel 4 1 0 1 0
Cateo 43 Superficie 1 1 1 0

Relleno nivel 7 1 0 1 0
Cateo 45 Relleno nivel 3 1 0 1 0
Total 7 4 4 3

Cuadro 65: Inventario de las colecciones estudiadas para el sitio Pampa la Cruz (operaciones
del Proyecto de Evaluacién Arqueoldgico con Excavaciones Las Lomas de Huanchaco)

F. Huacas de Moche

Sector Contexto NR NMI Fragmentos | Completos
Nivel 3 88 29 87 1
Nivel 4 71 15 71 0
Nivel 5 324 32 324 0
Plaza 3c _
Nivel 6 287 41 287 0
Nivel 7 180 38 180 0
Nivel 8 103 20 103 0
Subtotal 1053 175 1052 1
E65 T10 75 10 69 7
E103 T25 133 15 131 2
Plataforma
E.123-3 T39 135 79 131 4
Uhle
E.123-3 T.40 154 86 137 15
E.144T.44 11 4 7 4
Subtotal 508 194 477 32
Complejo Arquitecténico 35 537 98 537 1
Total 2098 467 2064 34

Cuadro 66: Inventario de las colecciones estudiadas para el sitio Huacas de Moche

G. Huaca Santa Clara

Sector Estructura Nivel NR | NMI

I Superficie general Superficie 69 24
Unidad 93 Relleno 31 20

Superficie general Superficie 71 67

Pendiente media Superficie 8 4

Pendiente este Superficie 10 2

Escalera 1 Relleno suelo apisonado 9 0

Unidad 2 Superficie 2 2

II Unidad 6 Superficie 3 2
Superficie 10 8

Unidad 1 Relleno 27 15

Nivel bajo el suelo 1 1

Unidad 1 - corredor Relleno 11 6

Unidad 1a Superficie 23 5
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Unidad 1b Superficie 15 10
Bajo el techo 18 12
Unidad 2 Pozo huaquero 14 9
Relleno 15 10
Unidad 2a Superficie 34 14
Unidad 3 Superficie 78 48
Unidad 4 Superficie 34 25
Unidad 5 Relleno 211 | 57
Unidad 6 Nivel sobre la escalera2 | 13 13
Relleno 4 3
Capa de escombros 3 2
. Relleno bajo el nivel 1 6 2
Unidad 8 Relleno bajo el nivel 2 7 2
Relleno bajo el nivel 3 8 3
Relleno bajo el nivel 5 5 2
Unidad 18 Relleno 9 4
. Relleno 8 1
Unidad 20 Relleno céntaro 1 1
Unidad 22 Relleno 23 12
Unidad 23 Superficie 22 18
Unidad 24 Relleno 102 | 73
Unidad 25 Relleno 25 22
I Unidad 30 Relleno 31 21
Unidad 31 Relleno 6 3
Unidad 64 Relleno 15 10
Unidad 66 Superficie 3 3
Unidad 66 Relleno 14 12
Pozo de huaquero 5 Superficie 3 0
Pozo de huaquero 6 Superficie 4 0
Pozo de huaquero 7 Superficie 10 9
Pozo de huaquero 8 Superficie 2 0
Pozo de huaquero 10 Superficie 7 3
? Suelo apisonado 4 1 1
I Superficie 57 31
Extensién sur Limpieza paredes muros 14 10
Relleno 2 0
2 Superficie 198 | 116
Extension norte Relleno 60 15
Extensidn norte-oeste Superficie 2 2
Parte oeste Relleno 21 15
Extension este - Rampa Relleno 131 | 104
Superficie general Superficie 223 | 148
Unidad 1 Superficie 6 5
Unidad 5 Relleno 1 19 14
Unidad 8 Suelo apisonado 3 3 3
Unidad 8 - muro norte Muro 1 1
Unidad 19 Hogar 1 1
Pozo de huaquero 13 Superficie 26 5
Pozo de huaquero Superficie 24 22
Cateo 30 Superficie 8 7
I Cateo 31 Superficie 35 29
Cateo 32 Superficie 28 28
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Cateo 33 Superficie 29 28
Cateo 34 Superficie 58 51
Cateo 35 Superficie 56 51
Cateo 36 Superficie 118 | 117
Cateo 38 Superficie 87 78
Cateo 39 Superficie 36 32
Cateo 40 Superficie 35 17
Superficie general 160 | 65
e Escombros (superficie) Tamizad/o rpaterial . 20
cerdmica
Unidad 100 Remblais 19 14
. Relleno 99 42
Unidad 121 Relleno bajo el suelo 1 91 49
Escombros huaqueria 41 16
Nivel sobre tumba 5 2
Unidad 122 Sepultura 14 3 1
Relleno bajo el suelo 1 12 7
IV
Relleno 4 1
Unidad 123 Relleno 2 2
Unidad 123 Sobre el suelo 1 3 0
. Escombros (superficie) 28 5
Unidad 124 Unidad con nichos 20 6
Sepultura 13 Relleno 10 4
Superficie Superficie 1 0
Indefinido Nivel ? 6 4
Cateo 15 Superficie 13 9
Cateo 16 Superficie 36 32
Cateo 17 Superficie 18 17
Cateo 18 Superficie 60 53
Cateo 19 Superficie 24 24
Cateo 20 Superficie 19 18
Cateo 21 Superficie 6 6
Cateo 22 Superficie 48 44
\Y, Cateo 23 Superficie 19 17
Cateo 24 Superficie 43 34
Cateo 25 Superficie 31 30
Cateo 26 Superficie 24 24
Cateo 27 Superficie 17 12
Cateo 28 Superficie 6 6
Cateo 29 Superficie 4 3
Cateo 30 Superficie 64 58
Cateo 37 Superficie 45 37
. Superficie 18 15
Unidad 114 Relleno bajo el suelo 1 1
Escombros (superficie) 586 | 464
Relleno 41 22
A proximidad sepulturas | 2 2
- Plataforma baja 45 16
Vi Superficie general Base muro perimétrico 32 12
Base muro circular 4 4
Extensién sur 43 22
Extensidn norte 97 42
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Sepultura 8 8 3
Relleno bajo suelo 1 38 31
Zona este Camélido 26 2 2
Al pie del muro 1 1
perimétrico
Trinchera norte Relleno poste 2 1
Trinchera este Relleno 39 17
Unidad C-7 Escombros (superficie) 16 16
Escombros (superficie) | 122 | 69
VI Relleno suelo 1 3 1
Unidad 97 Bajo suelo 1 4 3
En el mortero del muro 1 0
Unidad 99 Relleno 4 3
Unidad 101 Sgperﬁcie 11 10
Bajo suelo 1 1 1
Escombros (superficie) 18 12
. Relleno 104 | 37
Unidad 102 Sepultura 4 16 10
Relleno tumba 7 3 2
Relleno bajo suelo 1 44 4
Relleno sobre suelo 2 4 2
Suelo 55 3
Relleno pos’;e bajo suelo 96 >
Unidad 102 Fosa 2 3
Suelo sobre rampa 35 19
Relleno a prox. del muro ) 1
este
VI Tumba 9 1 0
Unidad 103 Relleno 3 2
. Escombros (superficie) 35 28
Unidad 104 Relleno 14 9
Relleno 15 14
Relleno a prox. sepultura s A
. 4
Unidad 105 Relleno sobre suelo 1 54 47
Superficie 26 22
Unidad 106 Relleno 119 | 87
Relleno bajo el suelo 1 64 47
. Sobre el suelo 2 1 1
Unidad 106 Relleno fosa sepultura 6 9 6
Sepultura 5 1 1
Relleno 20 9
Relleno tamizado 3 3
- cantaro
Unidad 107 Cateo 1 1
Pie escalera 17 1
Unidad 108 Relleno 162 | 141
Unidad 109 Escombros superficie 4 1
Relleno sobre nivel 1 3 3
Unidad 110 Relleno debajo nivel 2 1 1
Sobre nivel 3 4 1
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Relleno sobre nivel 4 56 43
Unidad 110 Sobre nivel 5 3 1
Relleno sobre nivel 5 16 9
Relleno sobre nivel 6 15 8
Escombros banqueta 6 6

Unidad 111 Trinchera plataforma
. 17 14

baja
Unidad 112 Relleno bajo nivel 4 2 0
Unidad 116 Escombros superficie 65 16
Unidad 117 Relleno sobre nivel 1 112 | 73
Un Unidad ité 120 Relleno 40 33
Unidad 121 Relleno 3 1
? Sepultura 3 2 1
Cateo 5 (P5) Relleno 29 27
Unidad C-5 Relleno corredor 22 21
Superficie general Superficie 28 15
Entre las unidades 110y 112 Relleno 20 13
VIPB Superficie 5 0
Unidad 112

Relleno 6 5
Relleno bajo nivel 1 7 3
Relleno bajo nivel 2 2 1
Unidad 112 Relleno bajo nivel 3 10 10
Relleno bajo nivel 4 99 77
VIPB Sobre nivel 5 20 19
Relleno bajo nivel 5 19 15
Unidad 114 Relleno bajo nivel 4 19 14
Corredor Relleno 38 27
Pozo de huaquero Relleno 7 3
Superficie general Superficie 21 21
Unidad 98 Superficie 34 29
Unidad 101 Relleno 7 5
Cateo 1 Superficie 116 | 90
Superficie 11 10
vl Cateo 2 Nivel 1 68 | 31
Nivel 2 16 8
Cateo 3 Superficie 32 30
Cateo 4 Superficie 5 5
Cateo 5 Superficie 45 31
Cateo 6 Superficie 18 16
Cateo 7 Superficie 74 74
Superficie 19 16
Cateo 8 Nivel 1 16 | 13
Cateo 9 Superficie 65 58
VII Cateo 10 Superficie 49 47
Cateo 11 Superficie 50 40
Cateo 12 Superficie 91 85
Cateo 13 Superficie 63 59
Cateo 14 Superficie 37 34
P105 ? Relleno 17 10
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Cateo 15 Superficie 15 11
Pozo de huaquero 2 Superficie 2 1
Superficie 61 39
Pendiente Pozo de huaquero 5 Relleno 3 2
baja huaca Pozo de huaquero 8 Superficie 52 37
Pozo de huaquero 12 Superficie 1 1
Pe}rll il Pozo de huaquero 16 Superficie 49 42
uaca
Pendiente
media Limpieza muros Superficie 81 66
huaca
Pe.ndlente Limpieza muros Superficie 10 10
baja huaca
Pendiente .-
este huaca Superficie 2 2
Parte
superior -
St Superficie 12 4
sur
gl Superficie 6 5
general
Sector A Superficie general Superficie 16 14
Sector B . .
Cementerio Superficie general Superficie 14 14
Sector C Superficie general Su Superficie rface 32 28
Total 7179 | 4892
Cuadro 67: Inventario de las colecciones estudiadas para Huaca Santa Clara
H. Huaca Gallinazo
Sector | Unidad Estructura Nivel NR | NMI
I Superficie general 1 1
I 50 Superficie general 13 6
11 1
19 Pozo huaquero 3 Relleno sobre suelo (base 6 5
huaca)
25 Pozo huaquero 3 Relleno sobre nivel 3 9 4
26 Cateo 3 Relleno sobre nivel 4 19 1
27 Superficie 48 14
28 Cateo 3 Relleno sobre nivel 1 11 6
30 Plataforma sur, depdsito 1, ) 1
muro sur
37 Plataforma Sur Ambiente 4 Capa de arena 2 1
38 Plataforma Sur Ambiente 4 Capa de cerdmica negra 4 3
39 Plataforma Sur Ambiente A4 Capa de ceniza gris 2 0
40 Plataforma Sur Ambiente 4 5 4
41 Plataforma Sur Capa de arena 5 4
Capa de ceniza negra con
A 42 Plataforma Sur Ambiente 5 | material organico con material | 3 3
organico sobre la unidad 41
45 Plataforma Sur Capa de relleno 2 1
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Capa de ceniza gris con

46 Plataforma Sur Ambiente 5 . 7. 7 0
material orgdnico
47 Plataforma Sur Ambiente 6 Superficie 11 5
48 Plataforma Sur Ambiente 6 2 2
49 Plataforma Sur Pozo 1 0
huaquero
51 Plataforma Sur Ambiente 6 Relleno sobre nivel 2 3 2
55 Plataforma Sur Ambiente 6 Relleno sobre nivel 2 2 0
56 Plataforma Sur Ambiente 6 Relleno sobre nivel 3 5 4
A 57 Plataforma Sur Ambiente 4 Relleno sobre nivel 2 2
121 Plataforma Sur Escombros huaqueria lado este 3 3
plataforma
Rell 1 1

122 Plataforma Sur Angulo sur- efieno muro 6 0

este Relleno tierra y desechos
‘s L 54 29

domésticos, bajo nivel 1
123 Plataforma Sur Trinchera fachada - Relleno 5 1

bajo nivel 2
124 Plataforma leltreangulo U1 Relleno entre los niveles 3 y4 8 2
125 Platafm:n'la sur 4 )
Deposito
Plataforma sur ,
126 Escombros huaqueria 31 13
Fachada sur-este
1 Superficie 114 | 25
CA 01 Ambiente 2 Superficie 11
6 CA 01 Ambiente 3 Superficie 4 0
10 Ambiente 01 Relleno baJ'O el nivel de la 1 1
unidad 9
Concentracién de textiles y

11 CA01 semillas de algodén en la parte | 6 0

B superior de la banqueta
12 CA 01 Ambiente 1 Cateo 1 Relleno bajo nivel 1 7 5
15 Sepultura 1 A prox. mate n°2 1
18 CA01 Ambiente 1 Relleno corredor 4 0
20 Relleno bajo sepultura 2 10 1
21 Relleno bajo nivel 1 2 0
22 CA01 Relleno bajo nivel 2 3 0
11 CA01 - Ambiente 1 Superficie 3 0
7 CA01 - Ambiente 3 Relleno capa 1 3 0
8 CA01 - Ambiente 3 Relleno bajo capa 2 5 5
C 2 Superficie 7 1
D 3 Superficie 12 7
F 17 Superficie 8 2
G 32 Superficie 5 1
H 33 Superficie 1 1

Total 501 | 177

Cuadro 68: Inventario de las colecciones estudiadas para el sitio Huaca Gallinazo
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I11. Inventario de las colecciones museograficas

A. Musée du quai Branly - Jacques Chirac

Numero de .. Coleccion . ., .
. . Donacion . Procedencia | Conservacion | Forma Tipo
inventario previa
71.1951.22.288 | Heny | Muséede by o virg | Completo Vasija | Indetermina-
Reichlen I'Homme escultdrica do
Musée de ., Doble Gallinazo
71.1992.17.12 'Homme Valle de Vira Completo botella Negativo
Vasija
71.1951.22.286 | _Heny | Muséede fyopo o ving | Completo | €SCultorica)  Mochica
Reichlen I'Homme en forma Decorado
de pierna
71.1958.77.2 | Anénimo | MUS€€4€ | yilic deVird | Completo Vasija Gallinazo
I'Homme escultorica Negativo
. Huacas de . ,
71.1883.30.325 Abel Muséede | ;0 e Completo Vasija Gallinazo
Droullion I'Homme silbadora Negativo
Moche
, Huacas de Cantaro .
71.1883.30.358 | _ °Pel Muséede | =y 0o Completo cara- Castillo
Droullion I’'Homme Decorado
Moche gollete
71.1966.69.10 Inconnu I\{Iusee de Vicus, Piura Completo Cantaro Negativo
I’'Homme
Henry Musée de o Doble .
71.1965.10.1 Reichlen 'Homme Vicus, Piura Completo botella Negativo
Henry Musée de C Vasija .
71.1965.10.9 Reichlen 'Homme Vicus, Piura Completo escultérica Negativo
Société des
71.1965.49.2 amis du 1\{[usee de Vicus, Piura Completo Botella Negativo
Musée de I'Homme
I’'Homme
71.1966.68.19 | Jeanle | Muséede | Vallede Fragmento | Botella Mochica
Cannelier I'Homme Piura Decorado
6 Mochi
71.2012.0.1685 Inconnu I\{[usee de Desconocida Fragmento Botella ochica
I'Homme Decorado
Charles Musée de Valle de Mochica
71.1878.2.182 Wiener 'Homme Santa Completo Florero Decorado
Huacas de .
4 Moch
71.1878.2.84 Ch'arles I\{Iusee de Moche, Completo Cantaro ochicd
Wiener I'Homme Decorado
Moche
. Pampa .
Moch
71.1959.64.167 H.enry l\{lusee de Grande, Fragmento Botella ochica
Reichlen I'Homme Decorado
Lambayeque
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. Pampa .
Moch
71.1959.64.170 | _Hemy | Muséede | o0 Fragmento | Botella ochicd
Reichlen I'Homme Decorado
Lambayeque
. Pampa .
Moch
71.1959.64.171 H-enry l\{[usee de Grande, Fragmento Botella ochicd
Reichlen I'Homme Decorado
Lambayeque
. Pampa .
Moch
71.1959.64.172 | _Heny | Muséede | oo 4o | Fragmento | Botella ochica
Reichlen I'Homme Decorado
Lambayeque
. Pampa .
Moch
71.1959.64.173 | _Heny | Muséede | oo b Fragmento | Botella ochicd
Reichlen I'Homme Decorado
Lambayeque
. Pampa .
Moch
71.1959.64.174 | _Heny | Muséede | oo b Fragmento | Botella ochicd
Reichlen I'Homme Decorado
Lambayeque

Cuadro 70: Inventario de las colecciones estudiadas en el Musée du quai Branly - Jacques

B. Museo Larco

Chirac (NR =20, NMI = 12)

Ntimero . . s
. . Valle Sitio Contexto Estilo ceramico Forma
inventario
. Excavaciones Larco
ML017336 | Chicama | Santa Ana No decorado olla
Hoyle
. ) ) Céntaro
ML017355 | Chicama | Santa Ana Excavaciones L.H Castillo Decorado N
(pequeno)
. ) Cantaro
ML017216 | Chicama | Santa Ansa Excavaciones L.H No decorado N
(pequeno)
. ) Cantaro
ML017452 | Chicama | Santa Ana Excavaciones L.H No decorado N
(pequeno)
. . ) Cantaro
ML017459 | Chicama | Santa Ana Excavaciones L.H Castillo Decorado N
(pequeno)
ML017118 | Chicama | Barbacoa Excavaciones L.H No decorado Plato
. Casa ) Castillo Decorado Céntaro
ML017424 | Chicama Excavaciones L.H N
Grande (pequeno)
. . Castillo Decorado Céntaro
ML016750 | Chicama Sausal Excavaciones L.H N
(pequeno)
. . Castillo Decorado Céntaro
ML016766 | Chicama Sausal Excavaciones L.H N
(pequefio)
o, . Castillo White on Céntaro
ML012698 Vird Tomabal Excavaciones L.H N
Red (pequeno)
., . Cantaro
ML016486 Vira Tomabal Excavaciones L.H No decorado N
(pequeno)
., } Castillo Decorado Céntaro
ML016521 Vira Tomabal Excavaciones L.H N
(pequeno)
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o, ) Castillo Decorado Cantaro
ML016613 Viru Tomabal Excavaciones L.H -
(pequeno)
ML016663 vira Tomabal Excavaciones L.H Castillo Inciso Olla
ML017061 vira Tomabal Excavaciones L.H Castillo Inciso Olla
. . . , Céntaro
ML016246 vira Tomabal Excavaciones L.H Gallinazo Negativo ~
(pequeno)
. . . Cantaro
ML016251 vira Tomabal Excavaciones L.H Castillo Decorado _
(pequeno)
. . . , Cantaro
ML016701 Vira Tomabal Excavaciones L.H Gallinazo Negativo _
(pequeno)
. S , , Cantaro
ML016249 vira Ind. Coleccién privada Gallinazo Negativo ~
(pequeno)
., Ind. Coleccidén privada , , Céntaro
ML016250 Viru Gallinazo Negativo N
(pequefio)
., Ind. Coleccidn privada , , Céntaro
ML016324 vira Gallinazo Negativo ~
(pequeno)
o, Ind. Coleccidn privada . . Céntaro
ML016447 vira Gallinazo Negativo .
(pequeno)
., Ind. Coleccidn privada , Céntaro
ML016567 vira Castillo Decorado ~
(pequeno)
ML016642 vira Ind. Coleccidn privada No Decorado Olla
Ind. Coleccién privada Céntaro
ML016797 Chao P Castillo Decorado ~
(pequeno)
ML016267 | Chao Ind. Coleccién privada | Gallinazo Negativo | Doble botella
ML016647 | Chao Ind. Coleccién privada No Decorado Cantaro
ML016694 | Santa Ind. Coleccidn privada Gallinazo Negativo Olla
Ind. Ind. Coleccidn privada ) ) Vasija
ML017144 Gallinazo Negativo .
escultdrica
Ind. Ind. Coleccidn privada . Céntaro
ML017163 Castillo Decorado _
(pequeno)
Ind. Ind. Coleccidn privada ) Céntaro
ML013207 Castillo Modelado ~
(pequeno)
ML013677 Ind. Ind. Coleccidn privada Gallinazo Negativo | Doble botella
Ind. Ind. Coleccidén privada ) ) Céntaro
ML016248 Gallinazo Negativo _
(pequeno)
ML016263 Ind. Ind. Coleccidn privada Gallinazo Negativo | Doble botella
Ind. Ind. Coleccidn privada , , Céntaro
ML016282 Gallinazo Negativo ~
(pequeno)
Ind. Ind. Coleccidn privada Céntaro
ML016364 No decorado N
(pequeno)
Ind. Ind. Coleccidén privada , Céntaro
ML016446 Castillo Modelado _
(pequeno)
Ind. Ind. Coleccidén privada Céntaro
ML016449 No decorado N
(pequeno)
Ind. Ind. Coleccién privada Vasija
ML016477 P Indefinido Ja
escultdrica
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Ind. Ind. Coleccidn privada ) Céntaro
ML016499 Castillo Modelado ~
(pequefio)
Ind. Ind. Coleccidn privada Vasija
ML016500 No decorado o
miniatura
ML016543 Ind. Ind. Coleccidn privada Gallinazo Negativo Botella
ML016655 Ind. Ind. Coleccién privada Castillo Decorado Cantar;o
(pequefio)
MLO016739 Ind. Ind. Coleccién privada Gallinazo Negativo Cantat:o
(pequefio)
MLO16801 Ind. Ind. Coleccidn privada No decorado Cantat:o
(pequefio)
ML016950 Ind. ind. Coleccién privada Castillo Decorado Cantat:o
(pequefio)
MLO017029 Ind. Ind. Coleccidn privada No decorado Canta{o
(pequefio)
ML017331 nd. Ind. Coleccion privada Castillo Decorado Cantat:o
(pequefio)
MLO18006 Ind. Ind. Coleccidn privada Castillo Decorado Cantalio
(pequefio)

Cuadro 71: Inventario de las colecciones estudiadas en el Museo Larco (NMI = 49)

C. American Museum of Natural History of New York

Periodos cronolégicos .
del valle de Vi%l,'l Tipo NR NMI

Indefinido Napo Punctate 6 0
Guariape Red plain 22 13

Guaiiape Guariape Black plain 11 7
Huacapongo Polished Plain 35 21

, Queneto 12 0

Puerto Morin Puerto Morin White on Red 6 0
Castillo Modelado 5 0

Gallinazo Negativo 13 3

Gallinazo Broad-line incised 14 1

Castillo White on Red 3 0
Gallinazo Castillo Plain 75 46
Trompetas (Castillo Plain) 19 19

Valle Plain 23 18

Gloria Polished Plain 33 1

Huancaco White on Red decorated 21 9

Huancaco Huancaco Black on White 9 8
Viru Plain 28 22

Tomaval Plain 8 7

o Queneto A 6 6
Indefinido Oueneto B 1 3

Total 370 184

Cuadro 72: Inventario de las colecciones del fondo J. Ford estudiadas en el American Museum of
Natural History
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